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bien estoy barajando la posibilidad de una autd@dicon la americana Amazon.
Agradecido estoy también a BDlanuel Seco de Herreray Cigalespor su apoyo
incondicional en todos mis proyectos y por la pateieevision del texto con acertadas
correcciones y sugerencias.

Por altimo, no puedo olvidarme de mi espddana Rodriguez y de mis hijosHéctor

y Elisa, por su comprension y paciencia con todos misaté&sv a lo largo de los afios.

El autor:

Juan-José Marcos Garcia.

Plasencia, (Caceres, Espafia)
5-Febrero-2014. Dia de Santa Agueda.

“Historia de la Tipografia Griega” 2 Juan-José Marcos juanjmarcos@yahoo.es


https://www.typofonts.com/tipografia_griego.html

3 <

AVISOS IMPORTANTES PREVIOS A LA LECTURA

Lo que el lector podra ojear en las siguientes paginas es una seleccion de 7
capitulos de muestra de los 26 que componen en total esta obra dedicada al
discurrir de la tipografia griega desde la invencion de la imprenta, hasta
nuestros dias en que impera le edicion digital de los libros. Es un botdn de
muestra para que el lector juzgue si le merece la pena la lectura completa.

En tanto esta obra no sea publicada en papel, (hasta el momento los intentos
realizados desgraciadamente no han obtenido fruto, si bien no descarto una
autopublicacion con la distribuidora americana Amazon en la modalidad de
“impresion bajo demanda” —es decir el libro se imprime cuando el comprador
encarga la obra y le es enviada por correo a su domicilio— con un precio
aproximado de 30 euros + 3 euros de gastos de envio), la Gnica manera de
adquirirla es en formato electrénico (PDF, 440 péaginas a color). Para encargar
una copia digital escriba directamente un email a su autor: JUAN-JOSE
MARCOS GARCIA juanjmarcos@yahoo.es o visite la siguiente pagina web en
la que podra ver en flash la obra al completo, si bien no se puede imprimir y lleva
una marca de agua, pero es suficiente para comprobar la calidad de la misma.
http://www.typofonts.com/tipografia_griega.html

El precio de la “Historia de la tipografia griega desde la invencion de la
imprenta hasta la era digital " es de 15 6 16 euros si se envia de manera
electronica y de 20 euros grabada en un CD, que sera enviado a su domicilio
por correo convencional (sélo disponible para envios a Espafa), pudiéndose
abonar dicho importe bien a través del sistema de cobro online PAYPAL (16
euros) o mediante abono o transferencia en cuenta bancaria (15 euros).

Si tiene dudas, no vacile en escribirme.

El autor:

Juan-José Marcos Garcia.
Plasencia. Espaia.
5-Febrero-2014.
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INTRODUCCION.

@,{ﬁ L presente estudio sobre la tipografia griega tiene su origen en las inquietudes que
@ﬁsurgieron cuando a finales de los afios go comencé a interesarme por la manera de

escribir griego con un ordenador a fin de ofrecer un aspecto mas digno a los materiales
docentes que proporcionaba a mis alumnos, los cuales estaban escritos o bien a mano o bien con

que prop >
una maquina de escribir adquirida en Grecia.
Consecuencia de este interés fue la creacién de mi primera tipografia digital griega llamada
P pog gital grieg
Grammata, una fuente informiética de 8 bits que pertenecia al tipo de codificacién
WinGreek, sistema bastante popular en aquella época, sobre todo en los paises de habla
> pop q poca, P

inglesa.

Un poco después, ya a comienzos del siglo XXI, empecé a desarrollar mi fuente

ALPH ABETUM, una tipografia multilingiie, que pertenece a la codificacién Unicode, lo

> pog gue, que p >
que permite incorporar en una sola fuente todas las grafias pertenecientes a diferentes sistemas
de escritura e idiomas, tanto actuales, como antiguos.

Durante el transcurso de la creaciéon de A LPH ABETUM me documenté sobre distintos
tipos griegos usados en diversas épocas con el objeto de que me sirvieran de modelo, lo que hizo
que se incrementara mi interés por conocer en detalle la evolucién de la tipografia griega a lo
largo de los tiempos.

Pues bien, fruto de esta inquietud es el presente estudio, que hace un repaso a los principales
tipos griegos desde su primera aparicién en un libro impreso —apenas diez anos después de la
invencién de la imprenta con tipos metalicos—, hasta la actualidad, en que asistimos al reinado
de la edicién digital por ordenador.

El periodo, pues, que comprende es muy amplio, nada menos que 560 afos, que he parcelado
para su anélisis en 26 capitulos, agrupados temédticamente y que siguen un orden cronoldgico.

El anélisis realizado a lo largo de ellos, dado el cardcter generalista de esta obra, es somero,
centrandose en los aspectos basicos y fundamentales. En consecuencia, quien desee un
tratamiento mas amplio de algin aspecto concreto debera consultar monografias mas
especificas, algunas de las cuales son citadas en la bibliografia.

Por lo tanto, el objetivo principal de este libro es ofrecer una visién de conjunto de la
tipografia griega desde sus inicios hasta la actualidad, pero sin entrar en pormenores y
evitando, en lo posible, detalles excesivamente técnicos.

Por otra parte, la extensién de cada capitulo es variable, habiendo notables diferencias entre
unos y otros; ello depende de la importancia del tema tratado y de la informacién recabada al
respecto.
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Un libro de las caracteristicas del actual, —teniendo en cuenta la materia que trata— ha de
ser, forzosamente, de cardcter eminentemente gréifico, siendo las explicaciones apoyadas en
todo momento con imégenes.

En consecuencia, una preocupacién constante a lo largo de todo el libro fue la de
proporcionar material grafico que sirviera de apoyo a las explicaciones. Esta tarea no resulté
nada facil, pese al esfuerzo que puse en ella y el lograr imédgenes de los distintos libros griegos y
su posterior tratamiento digital me llevé incluso més tiempo que la propia redaccién del texto.

Desgraciadamente, muchas de las imagenes que he recopilado no son de la calidad que
hubiera deseado, por lo que pido disculpas y apelo a la comprensién del lector. Mi humilde
posicién de profesor de instituto no me ha permitido acceso directo a material de més calidad.

Finalmente confio en que esta guia sobre la historia de la tipografia griega —la tinica
existente hasta la fecha en castellano y la mas completa en cualquier idioma a dia de hoy— sea
de utilidad a todos aquellos interesados en conocer las vicisitudes de los tipos griegos a lo largo
de su mas de medio milenio de historia.

Que asi sea. Vale.

Juan-José Marcos Garcia
juanjmarcos@yahoo.es
Plasencia, Salamanca, El Encinar, Martin de Yeltes.

Febrero 2014.
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Capitulo |
DE LA LETRA MANUSCRITA A LLOS CARACTERES IMPI%EQQ.
XO)

@ @NTES de la invencién de la imprenta con tipos méviles a mediados del gi todos
A los libros eran escritos a mano, bien copidndolos directamente de up €jémplar
@QV? Qpreexistente, obteniendo asi uno nuevo, o bien escribiendo de a%imultinea
varios copistas al dictado, con lo que se lograban miltiples copias en el xo acto.
En cualquiera de los dos casos el proceso era lento y no se consegui chas réplicas.
Por otra parte, durante el siglo XIII se produce un hecho de ascendencia en la
cultura, como es el surgimiento de las grandes universidades. La@ﬁanza se traslada en gran
medida de los conventos y catedrales a los nuevos centros u%sitarios que van apareciendo en

toda Europa (Bolonia 1089, pero no constituida como univefsidad hasta 1317, Paris 1150,

4, etc.).
con el consiguiente incremento de la

ratificada en 1256, Salamanca 1218, Padua 1223, Nép
Ello hace que los conocimientos lleguen a més p,
demanda de libros, que es el medio fundamental porgl que aquellos se transmiten.
Esta fuerte demanda apenas si podia ser s @ha por los copistas, a pesar de que surgieron
centros de copia (scripforia) asociados a %% ersidades, cuando no dentro de las mismas.

La difusién del uso del papel en esta izo que la materia prima para el soporte de la

escritura fuera abundante y relativ barata —sobre todo si se compara con el alto costo
y dificultad de obtencién del per
seguia siendo el mismo que vep
La llegada del Renacimi on el interés por la cultura griega y latina, no hizo sino
aumentar aiin mais la %jé de textos. En el caso concreto del griego, gracias a la llegada a

rosos escribas bizantinos que huian ante el avance otomano, que

wlo—, pero el proceso de produccién de copias de libros
., / 7 .
izdndose desde la época clésica.

territorio italiano
tendria como colo caida de Constantinopla en 1453, la produccién de libros crecié
considerable e, pero precisamente esa popularizacién y progreso de los estudios griegos
multiplicé x“nnda en mayor medida que antes.

Es presi te en este contexto cuando surge la imprenta, invento que —sin duda
mogiv, r la necesidad de lograr mayor rapidez en la produccién— viene a resolver el

lerwd de la escasez de material de lectura, ya que permite realizar copias en breve tiempo y
a una¥escala inimaginable hasta entonces.

No es de extranar, pues, que en el prefacio del primer libro impreso enteramente en griego,
la gramatica en forma de preguntas y respuestas (Erofemata) de Constantino Liscaris (1476),
su editor, Demetrio Damilas, se enorgullezca de ofrecer al publico libros griegos sin gran costo
y faciles de conseguir.

Pero antes de cerrar el apartado correspondiente al libro escrito a mano y abrir el del libro
impreso, conviene hacer un breve repaso a la forma en que los manuscritos que contenian
textos cldsicos fueron conocidos por los humanistas y tuvieron delante de si los primeros
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impresores con vistas a producir nuevas ediciones mediante el procedimiento mecénico recién
inventado.

Es bien conocido que los primeros libros impresos —la Bib/ia de 42 lineas de Gutenberg y
el Salterio de Maguncia, por poner un par de ejemplos significativos— utilizaron tipos
géticos, que eran reflejo del estilo de escritura predominante en Alemania entonces en los
manuscritos formales.

Este estilo gético no gozé nunca de gran acogida en Italia en la época renacentista, donde los
escribas, siguiendo los gustos de los humanistas, retornaron a modelos del pasado; en concreto
se fijaron en la letra carolina de los siglos IX-XI y, deslumbrados por su claridad y belle
pensaron equivocadamente que los manuscritos que la utilizaban pertenecian a la epodb

romana.

Basindose en la letra carolina crearon su propia escritura, conocida como huma@ y que
se caracteriza por formas suaves y redondeadas frente a la fuerte angulosidad e las
letras géticas. Esta letra humanistica fue la adoptada por la imprenta en It rgiendo asi

las tipografias romanas que popularizaron Jenson y los hermanos Juan y 1no de Espira y
que, poco a poco, se liberaron de la tradicién manuscrita para seguir \@pla evolucién.

En lo concerniente a la escritura griega, se produjo una situacié e€ida, pero no
estrictamente paralela. Un factor diferenciador de gran import es el hecho de que en la
escritura griega no se produjo la gran diversidad de tipos de letrasomo las surgidas en las
distintas provincias del Imperio Romano a la caida de és ocidas tradicionalmente como
“escrituras nacionales” (visigética, insular, merovingia K
denominacién no es la mas apropiada. @

ventana, etc.), aunque esta

El Imperio Bizantino, por su parte, mantu@m an uniformidad en el aspecto de la
escritura griega independientemente del rise’incluso de la época en que ésta se empleaba.

Tal uniformidad hace que no sea fici inar el lugar e incluso el siglo al que pertenece
un manuscrito no datado. Una oscilagi la datacién de un manuscrito griego en un siglo o
mds no es infrecuente, hecho imp si se trata de uno con texto en latin.

Si se examinan las paginas de nuscritos con textos griegos que circulaban a finales del
siglo XIV y comienzos del Bizancio se podrd observar que la mayor parte de ellos caen
dentro de dos categorias: loS\gscritos casi siempre sobre papel en letra cursiva con multiples
abreviaturas y ligadur los escritos con letra formal y grandioso estilo al modo tradicional,
fundamentalment pergamino, reservados para los textos religiosos.

Estas dos corrien coexistieron codo con codo y eran reflejo de dos practicas paralelas: la
caligrafia c y la letra cursiva de cada dia.

Mientrag ¢ 110 tradicional se mantuvo reacio a innovaciones, el estilo cursivo se volvié mds
renov .\.ﬁntrodu]o la tendencia a reemplazar ligaduras simples por comple]as y a reducir

eras a un laberinto de florituras, que convirtieron los textos griegos en dificiles de
eer‘para ojos poco adiestrados.

Por otra parte, los humanistas italianos utilizaron en sus escritos un griego cursivo més claro
que el de los escribas bizantinos, que tendian a producir letras con mayores adornos.

Ademais, en esta época, se comenz6 a utilizar el estilo tradicional para autores cldsicos como
Homero, Aristételes, Platén etc. con el objeto de dignificarlos y concederles solemnidad
religiosa.

Tal es el panorama gréfico del griego que se encontraron los primeros impresores interesados
en publicar libros con caracteres helenos.
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Ante la vista de los modelos existentes las opciones tomadas por los impresores fueron
variadas.

Las dudas por el camino a seguir y la dificultad que representaba crear tipos griegos hizo que
en ocasiones se dejara en blanco el espacio destinado a las letras griegas entre texto latino, que
eran posteriormente escritas a mano por un copista, como era lo usual con las letras capitulares.

Se conserva incluso algin libro en que las letras griegas no fueron nunca escritas, dejando tal
tarea para el lector que lo adquiriera.

El hecho de que los primeros libros en que aparecieron caracteres griegos fueran textos
latinos con citas en lengua helénica y publicados generalmente por impresores ale]ados de
circulos filohelénicos (Fust, Schoeffer, Sweinheim, Pannartz, etc.) puede exphcar qu b
opcién elegida unanimemente fuera la utilizacién de unas letras griegas de gran sim
claras, separadas unas de otras, sin marcas diacriticas en algunos casos y tratando
integraran lo mejor posible con los caracteres latinos, cosa que se logré en may enor
grado, dependiendo de los casos.

El acabado de las letras griegas en ocasiones era algo tosco y no fue 1nf te la utilizacién
de caracteres latinos para aquellos signos griegos con equivalentes gra @ara asi evitar tener
que fabricar matrices adicionales. En definitiva, se sacrificé la esteb& favor de la claridad y
el ahorro econémico. @

Cuando, a partir de 1476, aparecieron los primeros libros gscrit6s con texto griego continuo,

los impresores se abrieron a un abanico més amplio de po i des.

Demetrio Damilas, editor del primer libro enteram n griego (Erotemata de
Constantino Ldscaris, 1476), prefiri6 la simplicida 110 antiguo a consideraciones més
estéticas, en parte motivado porque se trataba de a de un autor entonces vivo. Sin duda,
no traté de imitar la escritura del manuscrlt vié de copia para su edicién impresa.

Parece que en los prlmeros tiempos de nta habia cierto rechazo a utilizar como
modelos para los caracteres impresos el mersonal de la escritura del propio editor o de sus
contemporaneos.

No fue asi el caso de Aldo Ma @mwn, a partir de 1495, prefiri6 reflejar en las
tipografias de sus publicaciones %] e§tilo cursivo, florido y fuertemente ligado y con multiples
abreviaturas, que era el usualenre los copistas de su época.

Esta opcién fue la mayorivgriamente seguida por impresores posteriores y marcé
profundamente el des lo de la tipografia griega en los siglos siguientes.

De todo ello se plida cuenta en los capitulos correspondientes.
&Q ke
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Escritura mayiiscula tipo uncial en un manuscrito con contenido religioso.

Comienzo del Evangelio de San Marcos. Siglo X1.
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Escritura miniiscula en un manuscrito con contenido religioso.

Comienzo del Evangelio de San Lucas. Hacia 1324-1326.
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Escritura cursiva clara y con pocas ligaduras y abreviaturas.
Crénica de Nicetas Coniates. Manuscrito copiado en 1541
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Escritura cursi 'va florida con abundantes ligaduras y abreviaturas.
Letra de Angelo Vergecio. Manuscrito copiado hacia 1540.
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Espacios en blanco para el texto griego en un libro impreso.
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Diversos libros impresos en griego: Biblia Poliglota Complutense (Brocar), Galeno
(Calierges), Aristéfanes (Aldo Manucio), Biblia (Estienne) y Calimaco (Froben).
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Capitulo 1V

L.OS GRIEGOS BIZANTINOS EMIGRADOS. Q
SU INFLUENCIA EN LA TIPOGRAFIA GRIEGA.» O

O
@Q@UNQUE en un ensayo como el presente —dedicado casi por compl %1mpresi6n
en griego—, no habia estricta necesidad de describir en detalle ceso que hizo
Q% posible publicar libros en lengua helena, pues se desvia algo c% eto principal de
estudio y los hechos son bien conocidos, ya que forman parte de la hisgoria del movimiento
renacentista y como tal deben ser estudiados por obras que trat bre el Renacimiento, no
obstante, no estd de mds realizar una breve descripcién general sobfe ello, no sélo para que el
lector tenga una visién de conjunto, sino también porque s de los hombres involucrados

en el resurgimiento de los estudios helénicos fueron au editores de libros o disenadores de
los tipos griegos utilizados en ellos.

Tradicionalmente se ha considerado que los an?os emigrados en el siglo X'V a Italia
jugaron un papel decisivo en el resurgim r&@os estudios helenos durante el Renacimiento
y se ha llegado incluso a decir que estos &' os devolvieron a los italianos el conocimiento de
griego que se habia perdido en Italia d hacia varios siglos.

Sin duda es una exageracién, y s estudios griegos nunca llegaron a desaparecer del
todo. A este respecto téngase e@-‘ta que ya en el siglo XIV —antes de la masiva llegada
de bizantinos a I'talia— Bogdc&
griego.

Ahora bien, es incu@able que propiciaron el gusto por el estudio de la antigiiedad griega

ue una de las primeras eminencias italianas en estudiar

uscritos con textos cldsicos.

y el deseo de recopj

Con anteriorida xodo masivo del siglo X'V, motivado por la caida del Imperio
Bizantino a de Constantinopla a manos de los otomanos, ya se habia hecho sentir el
influjo de Crisoloras, un embajador del emperador bizantino, que durante su misién
dlplom io conferencias y ensefié griego en Venecia y posterlormente en Florencia.

as prolongé su estancia en tierras italianas donde permanecié hasta finales del siglo
ensenando lengua y literatura griega. Posteriormente hizo un tour por varios paises,
visitando incluso Inglaterra. Fallecié sobre 1413.

Fruto de su docencia fue la redaccién de una gramatica griega en forma de preguntas y
respuestas (Erofemata), que se convirtié en el libro griego mas frecuentemente impreso a lo
largo del siglo X'V.

La influencia de Manuel Crisoloras fue grande, sobre todo por la fama de sus discipulos,
entre los que se encontraban Guarino, Aurispa, Nicolo Nicoli, Filelfo etc.

Algunos afios més tarde, con motivo de la celebracién de un concilio de Florencia (1438) con
el objeto de acercar posturas entre las Iglesias de Oriente y Occidente, al que acudieron
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numerosos hombres de Estado y eruditos griegos, se dio un gran impetu a los estudios helénicos
en Italia, popularizandolos entre estudiosos de segunda fila.

Basilio Besarién —promovido luego a cardenal—y Jorge Gemisto “Plethon” se encontraban
entre los asistentes que se quedaron en Italia, contribuyendo asi a la difusién de la cultura
griega. El primero fue un 4vido coleccionista de manuscritos, que llegé a recopilar mas de 8oo
que doné a la Republica de Venecia; el segundo dio charlas sobre las diferencias entre Platén
y Aristételes.

El éxito de ambos no pasé desapercibido a otros compatriotas, que decidieron seguir sus pasos
emigrando al oeste. Entre éstos se encontraban Juan Argirépulo y Teodoro Gaza.

Juan Argirépulo ensené griego en Florencia durante 15 afios, para posteriormente
trasladarse a Roma, donde muri6 en 1487 con mis de 7o afios.

Teodoro Gaza, cuya gramaitica fue uno de los primeros libros impresos por Ald ucio,
ensend griego en Pavia y Ferrara. Después entré al servicio del Papa Nicolés 6 a ser

amigo intimo de Besarién. Fallecié en 1473. \0

En esta primera etapa del influjo bizantino en Italia, los objetivos ipales fueron: la
ensefanza del idioma griego y la conservacién de lo que habia sobrug& hasta entonces de la
literatura helénica.

Esto ultimo se consiguié en parte por la copia de manuscrjtos —a veces realizada por los
propios eruditos, en otras por escribas—y en parte por @e traducciones al latin, que se
incrementaron sobre todo por el patrocinio de NicoldsAL

Entre estas traducciones destacan las de gran par Corpus aristotélico y de Las Leyes
de Plat6n, ambas realizadas por Teodoro Gaza y de Trebisonda (o Trapisonda), quien

llegé a Italia en 1420 y ensefié griego en Flor@, necia y Roma.

Con el desmoronamiento del Imperi tino y la posterior caida de Constantinopla en
1453 se produjo un éxodo masivo de_bi inos de toda condicién hacia el Occidente cristiano.
Italia era uno de los territorios rcanos y ademds ofrecia una atmésfera favorable para
los intelectuales. Por otra partefNen)el sur de la peninsula Itélica aun habia zonas griego

parlantes, pues habia estad dominio de Bizancio hasta el siglo XI.

Ademais del sur de Italia,/enecia fue otro de los sitios que mds emigrados recibié. No hay
que olvidar que la Re ica de Venecia controlaba en aquella época zonas de habla griega
como Creta, Corft ea. El poder naval y econémico de Venecia era también muy
importante.

Se calcu or el ano 1500 habia en Venecia una comunidad griega de unos 5.000

s extrafio pues que Besarién se refiriese a ella como “la otra Bizancio™.

eleccién de Venecia por Aldo Manucio para establecer alli su imprenta no fue
cadual edecié a las condiciones favorables que ofrecia, tanto en el aspecto mercantil, como
en chde conseguir personal cualificado.

También Roma fue destino elegido por muchos exiliados de Bizancio, especialmente de
aquellos que buscaban la proteccién papal.

Evidentemente, no todos los emigrados eran eruditos; también habia desde diplomaticos
hasta carpinteros y mercenarios. Ahora bien, entre ellos destacan dos colectivos: los escribas,
que al principio se ganaban la vida copiando pacientemente manuscritos de textos griegos y
mds tarde ayudando en los aspectos formales de la preparacién de los mismos para la imprenta,
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y los hombres de letras de alto nivel que se encargaron de fijar las lecturas, de comentar los
textos e incluso de proponer, en ocasiones, modelos de letra para la impresién.

Del colectivo de los copistas apenas si poseemos unos pocos nombres —Juan Roso,
Andrénico Calisto, Emmanuel Rhusotas, etc.—, siendo su trabajo importantisimo pero, por
lo general, anénimo.

En cambio, sabemos mucho m4s del colectivo de los eruditos, sobresaliendo nombres como
Demetrio Calcéndilas, Constantino Ldscaris, Jano Lascaris y Marco Musuro, por citar los més
importantes y conocidos.

Todos ellos —excepto Constantino— fueron editores de textos y estuvieron vinculado
estrechamente con la primera imprenta. ) Q
Es por ello que esta segunda etapa del influjo bizantino en Italia es de mayor imp @ia

para el presente estudio, puesto que toca el tema de la imprenta y de la tipografiaé’,&a de

forma directa.

Demetrio Calcéndilas provenia de una familia noble de Atenas y llegd 12 en 14.47.
Ensené griego en Peruggia y en Padua, sustituyendo en 1471 a Argicé en la citedra de
Florencia, donde trabé amistad con el humanista Marsilio Ficino 1z1ano fue su discipulo

mas brillante.

En esa ciudad edité a Homero en 1488. Posteriormente setraslddé a Mildn y alli edit6 en
1493 los discursos de Isécrates y su propia gramatica grie temata), junto con otros
tratados gramaticales. (

En 1498-99 patrociné a los impresores Bisolo y para la publicacién de la
enciclopedia Suda —el libro griego de mayor extwn impreso en el siglo XV—, que ¢l
mismo editd.

Demetrio Calcéndilas murié en Milér@ con mas de 8o anos.

Un serio rival de Calcéndilas com @sor fue Constantino Ladscaris, cuya gramética tuvo
el honor de ser, con bastante pro @ad, el primer libro impreso enteramente en griego en
el afo 1476.

Constantino Laéscaris fue Jigclte prisionero por los turcos en la toma de Constantinopla. Tras
ser liberado vivié en Rodas,\gero se trasladé en 1460 a Mildn, donde ensend griego y trabajé
como copista. Con os@ridad estuvo en Ndpoles, donde las cosas no le fueron bien, por lo
que decidié regres ecia. En el trayecto su barco recalé por accidente en Mesina y alli
pasé el resto de su dedicado a la ensefianza, falleciendo en 1501.

El hech fuera un copista muy activo —se conservan 76 manuscritos copiados por ¢l
t

en la Bibli acional de Madrid—y que Mesina se encontrara muy alejada de los lugares
donde@ enta estaba activa en aquel entonces, explica que no tuviera relacién directa —
salfo

autor—con el arte de Gutenberg.

Jano Liéscaris nacié en 14445 y comenzé su carrera en Italia como protegido del cardenal
Besarién, quien lo envié a Padua a estudiar bajo la direccién de Calcéndilas. Después se
trasladé a Florencia, donde consiguié gran reputacién por sus conferencias, logrando el
patronazgo de Lorenzo de Médici, el cual lo convirtié en su bibliotecario y lo envié al Este en
busca de manuscritos en dos ocasiones.

Durante el transcurso del segundo viaje murié su protector y a su regreso a Florencia
comenz6 su colaboracién con el impresor Lorenzo de Alopa, para el que edité varios textos de
autores cldsicos, en especial de poetas.
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Jano Liéscaris es ademds importante para la historia de la tipografia griega, pues disen6 un
tipo compuesto exclusivamente de mayusculas, que utilizaba para el cuerpo principal del texto
situado en el centro de la pdgina, mientras que los escolios rodeaban al texto impresos con una
tipografia cursiva y caracteres minusculos.

La peculiar apariencia de la pégina asi compuesta fue el sello distintivo de los textos griegos
de la imprenta de Alopa.

La eleccién de un tipo maytsculo partia de la conviccién que tenia Ldscaris de que los
caracteres griegos impresos debian estar basados en los modelos de las inscripciones antiguas.

Lamentablemente su proyecto de publicar mas libros se malogré. Lascaris fallecié en I@

la edad de go anos. )
’ O

Ya por tltimo haremos referencia a Marco Musuro, lingiiista de primer orden,@ en
Creta hacia 1470 y discipulo de Jano Léscaris en Florencia.

En su juventud trabajé como copista; suya es, por ejemplo, la copia de las de Galeno
que utilizé Calierges para el texto de su edicién impresa.

Nada se sabe es su trayectoria hasta el afio 1497, cuando lo encontr, @como editor jefe de
la imprenta de Aldo Manucio. A su cargo estuvo, por citar un e]e n
aldina de Aristéfanes de 1498.

Su conocimiento del latin era muy profundo, hasta tal p@q ¢ Erasmo cita su nombre

junto con el de Jano Lascaris y Teodoro Gaza como los t

ificativo, la edicién

cos bizantinos que lograron un
buen dominio de la lengua de la antlgua Roma.

A Musuro se le atribuye la versién latina de la o useo Hero y Leandro, publicada
por Aldo Manucio en 1497. También fue editor Qherges entre 1499 y 1500.

Fue ademis profesor en Padua y Venecia, sin #bandonar su labor como editor.
En 1514, ano de la muerte de Manucio \] ad6é a Roma, donde colaboré con su antiguo
maestro Jano Ldscaris en diversos proy itoriales. Fallecié en 1517 a los 47 afios de edad.

El tnico erudito italiano que p c@mpetir con los bizantinos y que estuvo conectado con
la edicién de textos griegos fue @Crastono, un monje carmelita de Piacenza, que gozé de
gran reputacion en su époc

Poco se sabe de su Vida salygo que fue intimo amigo del impresor Bono Acursio, que le
publicé todos sus li

Sus obras mis co son un Vocabulario y un Léxico de griego y latin que fueron
publicados en variasteCasiones antes del 1500.

Todas la

(1478-148 o sin duda, la recopilacién de materiales para su obra lexicografica debié ser el

@ cias de su actividad literaria se concentran en un periodo de cuatro afios

ta aqui llega el répido repaso efectuado a las principales figuras responsables del
resurgimiento de los estudios griegos en Italia.

La misién principal de los bizantinos dentro del humanismo renacentista fue la ensefianza
del griego a sus colegas de Occidente en las universidades o a nivel particular, junto con la
difusién de los textos antiguos. También ensefiaron filosofia griega, artes y ciencias, al tiempo
que tradujeron textos griegos al latin.

Aunque las ideas de la antigua Roma gozaron de popularidad entre los humanistas del siglo
XIV e incluso los pensamientos griegos no habia desaparecido del todo, los conocimientos
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aportados por los bizantinos emigrados a Italia cambiaron el curso del movimiento humanista y
del Renacimiento en si.

La cultura griega impregné todos los estudios humanisticos, viéndose especialmente
afectados por las ideas traidas de Bizancio la historia y la filosofia.

La influencia de los bizantinos fue, pues, inmensa, pero fue transmitida principalmente en
discursos orales que murieron con ellos, siendo sus escritos mas bien escasos.

Por otra parte, no menos importante fue su labor en la imprenta de la primera época,
diseflando y creando tipografias, editando y publicando textos, pues fue trascendental para

asegurar su supervivencia futura. Q

A los nombres ya citados anteriormente se pueden anadir los de Demetrio Damilasy

Sofianos, Demetrio Ducas, Alexandro y Laénico, que disefiaron y cortaron tipos p%

a\ los
en sus publicaciones. 9

Un recuento més amplio y detallado de disefadores de tipos, punzonistas e i res de

origen griego se proporcionara en los capitulos correspondientes en conexién os libros que
gen grieg prop P P q

&

produjeron.

enacentistas en Florencia. De izquierda a derecha: Marsilio Ficino, Cristdforo
Landino, Angelo Poliziano y Demetrio Calcindilas.
Detalle del cuadro de Doménico Ghirlandaio “A ngel apareciendo a Zacarias”. 1490.

Syroo
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Capitulo XI

FROBEN DE BASILEA Y ERASMO DE ROTERDAM.
LA PRIMERA EDICION DEL NUEVO TESTAMENTO EN GRIEGO.

!
e
b %?73 6ANS o Johann Froben (Johannes Frobenius en latin), aunque nacié en ﬂ 1a en
1

/

7.

= Qtorno a 1460, desarrollé su actividad editorial en Basilea, donde muri
8

Ademis de impresor fue un reputado pintor, que gozé de la amist
artista Hans Holbein “el Joven”, al que contraté en numerosas ocasion aflustrar varios
de sus libros y que realizé un retrato de Froben, probablemente pare;j
de Réterdam. %

Su actividad como impresor comenzé en 1490 cuando creé unasi nta en Basilea, ciudad

ue hizo a Erasmo

que era entonces un importante centro de humanismo.
En poco tiempo sus impresiones lograron reputacién en a por su precision y gusto.
La mayor parte de los libros publicados por Froben exﬁ ciones de amigos personales
suyos, entre los que se encontraban Segismundo Gele@f

Froben varias obras de autores griegos, entre los a ncuentra Calimaco, de cuya edicién
A

erudito checo que edit6 para

oterdam y Tomds Moro, de quien volvié

ofrecemos mas adelante una imagen—, Erasmg d
a publicar su famosa obra Utopia en 1518. &

Basilea, a quien imprimi6 sus obras a pé

Particularmente fructifera fue la asoci& con Erasmo, que compartié casa con él en
if de 1514, v que le supervisé muchas de las ediciones

de autores cldsicos y cristianos, grie atinos.
Froben utiliz6 un tipo roman@ z del gético, usual en aquella época en el norte de
Europa, aunque sus caracter n un cierto aire de influencia gética, sobre todo en las
serifas y en la forma en que{organiza la alternancia entre trazos anchos y estrechos.
El estilo resultante tugo urta fuerte influencia en la imprenta europea durante un tiempo.
La tipografia iba nada de capitulares, impresas mediante procedimientos xilogréficos,

disefiadas por disti os artistas, como el ya citado Hans Holbein “el Joven”.

Otro asp@.\y cuidado por Froben fue la pagina de titulo. En esto fue un auténtico
innovadﬁku s le confirié una suntuosidad no conocida hasta entonces, dotdndola de
ela 01@ ordes y con una tipografia en los encabezados de gran formato, a diferencia de la
& italiana tendente a igualar en tamafo la letra de los titulos con el cuerpo de texto.

Al%usar grandes tamafios de letra, Froben desarrollé la pagina de titulo como un todo
artistico completamente organizado. El resultado obtenido era de gran suntuosidad y los libros
de su imprenta se pueden considerar como los primeros en que cada detalle habia sido disefado
para ser impreso, y no como adaptacién o imitacién de la técnica de los manuscritos.

La influencia de Callierges en la decoracién, como se puede observar en la imagen que
ofrecemos de la Epistola de San Pablo a los Romanos, es evidente.
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Como marca de impresor Froben utiliz6 un disefio inspirado en el de Aldo Manucio, que
fue diseflado por Hans Holbein. Se trata del “Caduceo de Hermes /Mercurio” —Ila vara del
mensajero de los dioses, rodeada por dos serpientes entrelazadas ascendiendo en torno a ella,
mientras una paloma estd apoyada en su parte superior— sostenida por dos manos y que se
corresponde con el lema Prudens simplicitas amorque recti, que recoge la tradicién
grecolatina de Marcial y la cristiana de Mateo 10:16.

Marca de impresor de Froben. C)\
APV D IRCEYTLAM RAVRACORYN A
BAEILNA M. A B Dr XR VLD @

El proyecto de Froben de publicar traducciones y edicj e los cldsicos griegos y latinos

=,

era muy ambicioso, poniendo especial empefo en impzi iciones de los Padres de la Iglesia.
Lamentablemente no vivié lo suficiente para pode l%rlo, si bien su hijo Jerénimo Froben
y su yerno Nicolds Episcopio continuaron su obra, nzando este objetivo.

La imprenta familiar fundada por Froben andcid activa hasta 1587.

Sin duda Froben es recordado princi %te por haber sido el primero en sacar al mercado
una edicién del Nuevo Testamento go. Esto aconteci6 en 1516 y la edicién corrié a
cargo de Erasmo de Réterdam, qut elerd su trabajo para adelantarse a la Biblia Poliglota

résa }l

Complutense que, aunque im 1514, no pudo salir a la venta hasta 1522, tras el permiso

papal otorgado por Leén ano 1520.

Esta prisa por concluir e[*gabajo, seguramente acuciado por Froben para ganar la carrera a
la Biblia de Alcal4d ares hizo que Erasmo no fuera todo lo cuidadoso que debiera e
incluso cometiera la edicién. Asi, por ejemplo, ante la falta de manuscritos que le

proporcwnar ar el texto griego del 4 pocalipsis de San Juan, no dudé en reconstruirlo,
tomando C e para su traduccién la Vulgata latina, con el objeto de rellenar las lagunas.

El pr smo reconoceria que el texto se habia publicado con precipitacién
(lvra %ﬁm verius quam editum), por lo que lo corregiria en las ediciones siguientes (1519
ero no seria hasta la cuarta edicién de 1527 cuando lograrla tener un texto mucho
mas‘ageado, en parte concedido por la contribucién de la propia Biblia Poliglota Complutense.

La edicién de 1516 tuvo una tirada de 1.200 ejemplares y fue impresa en un tiempo récord,
pues comenz6 el dos de octubre de 1515 y concluyé el uno de marzo de 1516.

Las tres primeras ediciones tienen elaborados bordes ornamentales disenados por Urs Graf en
tres de sus paginas: la que contiene la dedicatoria a Leén X, el comienzo del Evangelio de
San Mateo y el inicio de las 4 nnotationes (aclaraciones sobre el texto griego y justificaciones
de la traduccién latina de Erasmo).

La segunda edicién lleva algunas xilografias adicionales como la “Calumnia de Apeles” y

“Apolo y Dafne”.
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Fue precisamente esta segunda edicién la que se convirtié en un estandar en el
Renacimiento y su texto fue la base para la traduccién revolucionaria de Lutero en 1522.

Desde el punto de vista tipografico, los tipos griegos utilizados por Froben en la edicién del
Nuevo Testamento en folio de 1516 estdn claramente basados en el tercer tipo aldino usado por
Manucio desde 1502 hasta 1513, aunque también muestra considerables divergencias con
respecto a éste, la mayoria de ellas tendentes a hacer el texto mds limpio y claro.

Hay dudas sobre si esta tendencia hacia la simplicidad fue intencionada o es debida més bien

a falta de pericia por parte de los punzonistas.
4O

En cualquier caso, el resultado es que la pagina tiene una apariencia menos saturad

comprimida que la de los libros venecianos. ¢

Por otra parte, la influencia de la tipografia griega de Froben se hizo sentir en fo \Europa;
asi, los tipos empleados en Alemania por Hans Schoffer y Thomas Anshelm s@ as

cercanas de aquélla. 3
También dejé su impronta en Francia, donde Pierre Vidoue y Guilles urmont

emplearon en ocasiones tipos griegos muy similares a los de Froben, ¢ @s el caso de la
edicién de Aristéfanes impresa por Gourmont en 1528. &
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Froben. Himno a A rtemis de Calimaco. Edicién de Segismundo Gelenio en 1532.
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Froben. Nuevo Testamento 1516. Comienzo del Evangelio segiin San Mateo.
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Froben. Nuevo Testamento 1516. Carta de San Pablo a los Romanos.
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Froben. Nuevo Testamento 1516. Detalle de‘&wgraﬁa griega_y romana.

& fangﬁinem:Et fpiritus eﬂ:-qu:i teftificat,
quoniam {piritus eft ueritas.Quonid tres

funt qui teftimonium dant in ccelo, pater,

{ermo, & fpiritus fanctus: & hi tres unum

funt.E tres funt qui teftimonium dant in
tetra,fpiritus,& aqua,& fanguis: & hitres
unum {unt.Si tetimonium hominum acs
cipimus,teftimonium dei maius eft: quor
niam hoc eft teftimonium dei,quo teftifis
catus eft de filio fuo-Qui credit in filici dei,
habet teftimonium in feipfo.Qui non cre
dit deo,mendacem fecit eum:quia non cre
didit in teftimonium,quod teftificatus eft
deus de filio {uo.Et hoc eft teftimonium,

- quod uitam xternam dedit nobis deus,&
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Capitulo XV
CRISTOBAL PLANTINO Y LA BIBLIA REGIA DE AMBERES.

UNQUE la imprenta en los Paises bajos nunca 1gualo el exquisito trabajo de los
ZAS) UNQUE la imp los Paises Baj igualé el exquisito trabajo de I

mejores impresores franceses del periodo comprendido entre 14500-15450, en la a
N, mejores imp f del periodo comprendid 500-1550, en lalsegiind
Q%

mitad del siglo XVI la primacia comenzé a pasar de Francia al norte de

Esto se debié fundamentalmente a que la Iglesia de Roma, y en especial los te6 de la
Sorbona, desalentaba la erudicién, prohibia los estudios hebreos, amenazaba e 10 del
) > P )
griego, impidiendo, como consecuencia, la carrera de aquella figura emblematigdque

encarnaba el erudito-impresor francés.

Légico es, por tanto, que la imprenta buscara aires de mayor liber @a desarrollar su
actividad y éstos los encontré en los territorios de Flandes y Hol en aquel entonces en
poder de la corona espanola.

Dos prensas destacan en esa época: la de Cristébal Planti la de los Elzevir.

Cristébal Plantino (Christophorus Plantinus en latin ){&z‘cyﬁl Plantijn en neerlandés)
era un francés que nacié en torno al afio 1520 en Sain tin, cerca de la ciudad de Tours.

Con 14 afos se trasladé a Lyon, donde aprendié o de encuadernador. En 154 5 marcha
a Paris y de alli pasa a Amberes en 1549. Al ano sigwi€nte logrard ser ciudadano de Amberes
—requisito necesario para poder hacer negocio esa ciudad— y abrir una tienda de
encuadernacién en la que también Vendi&&o :

Pronto conseguird gran fama como e%

En 1555, en el transcurso de un a ecibe un espadazo que casi le cuesta la vida y lo
inutiliza para el oficio de encuad r. Es entonces cuando, tras recuperarse, inicia su

carrera COmo impresor.
Al principio imprimié p@)s, pero en 1557 sacé a la luz el primer libro con su propio
d

sello; se trataba de una tradiecién al espafiol de pasajes selectos de Séneca.

rnador, recibiendo numerosos encargos.

Su lema era Labegelef donstantia (“con trabajo y constancia”), que aparecia en la portada de
todos sus libros forfnado parte del sello de impresor, representado por un compds que hace
girar la mano de D108, El extremo que permanece fijo simboliza la constancia y el que se

desplaza, e o.
A

Marca de impresor “Labore et constantia’. Retrato de Cristobal Plantino.
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En los primeros afios como impresor contraté a Jan Moretus, joven de esmerada educacién,
capaz de leer griego y latin, que seria después su yerno y sucesor en el negocio.

La imprenta de Plantino produjo obras de alta calidad, pero la mayor parte de los libros
impresos durante los primeros afios eran textos cuya venta estaba casi asegurada.

Aun asi produjo al menos dos libros importantes en esa primera época: en 1559 un album de
laminas que conmemoraba el funeral del emperador Carlos V, y en 1562 un diccionario en
cuatro idiomas (Dictionarium Tetraglotton): griego, latin, francés y flamenco.

Precisamente en ese mismo afo de 1562 comenzaron los problemas para Plantino, pues de su
imprenta salié un libro herético que, aunque més tarde se demostré que habia sido impresgssin
permiso de Plantino, sembré la duda sobre sus creencias religiosas e hizo que abandonﬁb

oAl

precipitadamente Amberes, vendiendo su imprenta con todo el material, aunque ré,

cabo de dos afos. Q
En breve reconstruyé su negocio, recuperando su antiguo material y adquirj tro
nuevo, llegando a poseer siete prensas y unos 4o trabajadores.

En los cuatro afos siguientes publicé cerca de 200 libros, muchos de ¢ wbros de emblemas
(imdgenes con texto de acompafiamiento). !
En 14567 Plantino comenzé los preparativos para la impresién obra més famosa que salié

de su prensa: la Biblia Poliglota de Amberes, mas conocida ggmo Ta Biblia Regia, ya que fue
un proyecto apoyado por el rey de Espafia Felipe 11, au nca llegé a aportar todos los
fondos prometidos para su elaboracién. {

ya que, 50 afios después de su impresién, era difici seguir un ejemplar de ella en el

Esta obra se concibié como una revisién y actual’@’ de la Biblia Poliglota Complutense,

mercado. @

Los trabajos cientificos para la fijacic'm%tb o estuvieron a cargo de Benito Arias
Montano, quien conté con la ayuda de 1fos espanoles, flamencos y franceses, entre ellos
André Maes, Guy le Fevre de la B Francois Rapheleng.

El resultado final fue una edicié cho volimenes en tamafio folio publicados entre 1568
Yy 1572-

Los cuatro primeros vold contienen el Antiguo Testamento, el volumen quinto el
Nuevo Testamento. Adem los textos originales se encuentran la Vulgata, la Septuaginta
con traduccidn latipa, argumes arameos acompafados de traduccién latina, asi como una
versién siriaca (pes el Nuevo Testamento.

Los volimenes se®¢6, séptimo y octavo contienen comentarios, un léxico hebreo, un léxico

siriaco-ara Qa gramatica sirfaca y un diccionario griego.
Los idior&p ilizados en esta obra son un total cinco: latin, griego, hebreo, arameo y siriaco.
En .u?Fespecta a la calidad filolégica de la Biblia Regia, ésta es defectiva, ya que los
usgfifos utilizados fueron de importancia secundaria y en muchos lugares las lecturas
epégden de la Biblia Poliglota Complutense.

La calidad técnica es, en cambio, muy superior, siendo los volimenes de un acabado
exquisito; de las 1.200 copias producidas, algunas se confeccionaron en pergamino, como fue el
caso de las 13 copias que se reservaron para Felipe 11, que requirieron casi 20.000 pieles.

La disposicién de la pégina es compleja, especialmente en los voldmenes que contienen el
Antiguo Testamento. La pdgina izquierda presenta dos columnas con el texto hebreo y la
Vulgata, bajo las cuales aparece la paréfrasis caldea.
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La pégina derecha también posee dos columnas, una contiene la versién griega de los Setenta
y la otra una traduccién latina de esta versién. Bajo ellas, ocupando el fondo de la p4gina, estd

la traduccién al latin de la parafrasis caldea.
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Plantino: Biblia Regia. Pagina del Génesis. 1568-1572.

Laim xde esta magna obra se realizé en tan sélo cuatro afios, durante los cuales varias
pr @ lantino estuvieron dedicadas exclusivamente a esta tarea.

s emormes costos de produccién casi llevaron a la ruina Plantino en varias ocasiones, pues
el dirtero prometido por Felipe II no llegé en la cantidad estipulada y frecuentemente era el
impresor quien tenia que sufragar los gastos originados por la adquisicién de material.

La elaboracién de la Biblia Regia no le reporté a Plantino muchas ganancias, pero le valié el
ser nombrado architypographus regius, lo que le garantizé la exclusividad de impresién de
libros litdrgicos —misales, breviarios etc. — para la Iglesia espanola; estos privilegios le

proporcionaron importantes ingresos.

Con todo, Plantino no dejé de estar en el punto de mira de los catélicos ultraortodoxos, que
lo consideraban proclive a las doctrinas calvinistas. De hecho, incluso la propia Biblia Regia
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estuvo bajo sospecha de presentar un texto judaizante, siendo denunciada a la Inquisicién por
el profesor de lenguas orientales de la Universidad de Salamanca Leén de Castro, aunque al
final el instructor Juan de Mariana emitié un informe exculpatorio.

Ademais de libros litdrgicos, Plantino imprimié muchas obras de boténica, lengua y
literatura.

En 14576 de nuevo estuvo a punto de perder el negocio, en esta ocasién debido al saqueo de
Amberes por parte de las tropas espafiolas, aunque logré salvar la imprenta al ofrecer un
rescate por ella a los soldados que iban a prenderle fuego.

El negocio se resintid, pero prosigui6 su actividad.

En 1489 fallecié Plantino, pasando la empresa a manos de su yerno Moretus. Q

La imprenta siguié activa hasta 1867 y actualmente, con el nombre de Plantino- B& s, es
un museo dedicado a la imprenta y artes graficas.

Como ya se mencion6 anteriormente, Plantino comenzé imprimir en AI%&I 1555 Y
establecié una fundicién asociada con la imprenta en 1563.

Al principio adquirié material local, més tarde comenzé a importa @rlas desde fuera o
bien a encargarlas ex professo.

Aunque Plantino hizo de Amberes un importante centro de @esu’m, su imprenta era no
tanto caracteristica de los Paises Bajos, cuanto de Francia.

De hecho, sus libros mostraban su gusto y aprendizaje @sto era debido no sélo al hecho
de que Plantino era francés, sino también porque inte@i

conseguir y emplear productos

franceses.
Entre otros le proporcionaron material Frangm@yot, Sanlecque, Guillaume le B¢, Pierre
Haultin y Simon de Colines. @
)

También adquirié6 algin lote de Garamos o, sin duda, la relacién mds estrecha fue la

que entablé con Robert Granjon, que gporciond algunas tipografias de la civilité y corté

para Plantino los tipos griegos —clazafffepite una imitacién del tipo Grecs du Roi de
Garamont— y siriacos de la Biblia Wepia. Los tipos hebreos proceden de Guillaume le Bé.

Tras la muerte de Guyot y eléde su relacién con Granjon entra en contacto con Henric
van der Keere, también conpegide como Henri du Tour, de origen francés, pese a su nombre,
quien le abastecerd de todo %ipo de letras.

La busqueda de la e ncia tipografica siempre fue una constante en la imprenta de
Plantlno. Mucho aterlal tipogréfico se encuentra expuesto en el museo Plantino-
Moretus de Amberesy donde también se puede contemplar un ejemplar de la Biblia Regia, la

obra maest de la imprenta de Cristébal Plantino.

&®+

%«%ﬁz‘@*
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Cristébal Plantino: Biblia Regia. 1568-1572. Detalle de la tipografia griega.
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Capitulo XIX

EL PERIODO DE TRANSICION: CASLON, BASKERVILLE,
MARTIN, FOURNIER E IBARRA.
AN
L 4

?; ?AS tendencias estéticas del Barroco y Rococd, el uso en caligrafia de la p lada,
g Q/A?asi como las técnicas de grabado en acero, provocaron un cambio grad | estilo
tipogréfico utilizado en el siglo X VIII.

De esta forma, el contraste entre trazos finos Y gruesos se incrementos;
mas finas, llegando a ser poco m4s que una delicada linea; las redondec omprimieron y el

ifas se volvieron

eje de modulacién se hizo casi vertical. ﬁs
Esta época representa, por tanto, un periodo de transicién en e combinan las
caracteristicas cldsicas de la letra antigua con el alto contraste q@e
del siglo XIX.

Ahora bien, a principios del siglo X VIII la imprenta ﬁ%aterra habia llegado a un nivel
de calidad deplorable. Una simple ojeada a cualquier @p

obra literaria, un documento oficial, un panfleto

finen los tipos modernos

ar impreso de la época, ya sea una
o incluso una Biblia, es suficiente
para comprobar la degeneracién y decadencia a Ja qi€ se habia llegado.

La tnica excepcién fue la Universidad de d, y ello gracias a las tipografias que le
habian sido donadas —como es el ya cit so de Fell—, siendo adem4s casi todas ellas

importadas del extranjero.
Pero écudl era la razén para tan | ble declive?

No existe una tinica causa, sin ien un cumulo de ellas, entre las que se pueden citar las

restricciones impuestas a las i as, los privilegios, los monopolios, las patentes etc., que

habian caracterizado la m t16n estatal en torno al negocio librero durante el periodo de
los Estuardo.

Es necesario recofd %e penoso estado de calidad impresora en general, y de la tipografia
en particular, para valprar adecuadamente lo que supuso la aparicién de William Caslon en el
panorama de eacién y fundicién de tipos en Inglaterra, pues, sin duda, el trabajo de
Caslon ma

unto de inflexién en la imprenta inglesa.

William Caslon nacié en Cradley (Inglaterra) en 1692 y es una figura
relevante en la tipografia inglesa, siendo considerado por los
historiadores de la imprenta como la persona que puso fin al monopolio
de los tipos holandeses en ese pais.

Sin embargo, Caslon no comenzé su carrera como tipografo, sino como
grabador de armas de fuego y disefiador de adornos y letras para
encuadernacidn.

Sus excelentes trabajos llamaron la atencién de los impresores John
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Watts y William Bowyer, quienes lo reorientaron hacia la fundicién de tipos para la imprenta
y le hicieron un préstamo para que pudiera establecer su propio negocio y desarrollar asi su
nueva profesion.

En 1720 comenzé su actividad creando una tipografia drabe encargada por la Society for
Promoting Christian Knowledge para la publicacién de un Salterio y un Nuevo Testamento
que serian usados por las iglesias del Este de Europa, siendo publicados en los afios 1725 y
1727, respectivamente.

A este trabajo sirvié su primera tipografia romana (1722), y algunos tipos "exéticos": hebreo

(1726) y copto (17310).
Al comienzo de la década de los afios 30, la fama de Caslon era tal que ya habia ech&
esas

todos sus competidores y habia introducido sus tipografias en las principales impre

y en algunas extranjeras.
Sin embargo, no fue hasta 1734 cuando Caslon publicé su primer catélogo tj 1co; en él
das

recoge 38 tipografias dispuestas en cuatro columnas, de las cuales 35 fueron y
cortadas personalmente por él, representando el trabajo realizado a lo lar 14 anos.

Entre ellas se encuentran tipos romanos, italicos, hebreos, drabes, o@ sirfacos, sajones,
griegos, blackletters, ademis de varios disenos ornamentales, de lo e fambién fue un gran
creador. De todo ello da buena muestra la imagen del espécimen@ ofrecemos mis adelante.

Posteriormente también produjo tlpos armenios, etruscos, goticGs y etiopes.

‘nstauradas por Aldo Manucio
y continuadas por los tipos griegos producidos en Fra n este sentido imita la escritura
cursiva manual y contenia muchas ligaduras y cara ?&
signos totales alcanzaban la cifra de 380. Q
ON

La tipografia griega de Caslon seguia las convenciones

ternativos, de tal forma que los

Double Pica Greek.
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Caslon asocié a su hijo William en el negocio y en 1742 sacaron un catélogo de tipos que
aparece firmado por ambos.

En 1766 fallece Caslon a la edad de 74 afos, ya retirado, gozando del respeto general y
alcanzando a ver el resultado de su genio en la regeneracién del arte de la imprenta en
Inglaterra.

Su fundicién pasé a sus descendientes, manteniéndose en poder de la familia Caslon durante
cinco generaciones hasta 1873.

En este punto surge ineludiblemente una pregunta: Zpor qué los tipos de Caslon son ta

excelentes y famosos? )
Responder a esta pregunta no es sencillo. Sin duda, sus tipografias estan reahzad:fi@
en modelos holandeses, comunes en Inglaterra en su época, pero Caslon 1ntrodu]o€? d de
disefio y delicadeza de modelado, cualidades que pocos tipos holandeses poseia
holandesas eran mondtonas, no asi las de Caslon. Q
Con todo, sus letras consideradas de forma individual no son perfectas u
en conjunto muestran una perfeccién derivada de la armonia de grupo@

Sin duda, hay caracteres —como las de Garamont o Grandjean

ipografias
ando aparecen

individualmente son
superiores a los de Caslon, pero éste consiguié la belleza de la m@gradable a la vista y, por

encima de todo, legible.

Las tlpograflas de Caslon fueron muy populares en %a y en América, donde se
utilizaron para imprimir la Declaracién de Indepe de los Estados Unidos de América.

John Baskerville reconocié su deuda con Caslo ue consideré como el més grande
maestro del arte tipografico.

Los tipos de Caslon, junto con los de s& e, sobre los que influyd, representan el
periodo de transicién y marcan la paut I& I desarrollo de las tipografias modernas.

Con los anos y los vaivenes de la s tipografias de Caslon cayeron en desuso a
principios del siglo XIX, si bien ofl revividas a finales de ese mismo siglo, acundndose
entonces el dicho de "En caso déda, usa Caslon", pues se acomoda bien en todas las
situaciones.

La era informética tambiég ha recreado digitalmente las tipografias romanas de Caslon,

aunque —al meno: ql@ sepa— no sus caracteres para griego.

“Historia de la Tipografia Griega” 36 Juan-José Marcos juanjmarcos@yahoo.es



A S Pl O L IVE N

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifwell-Street, LONDON.

ABCD

ABCDE;

ABCDEFG

ABCDEFGHI

ABCDEFGHIJK
ABCDEFGHIJKL
ABCDEFGHIKLMN

French Cannon.

Quoulque tan- :

dem abutere,
Catilina, pati-
Qugifgue tanden:

abutere, Catilina,
patientia noffra ?

Two Lines Great Prinoer.

Quoufque tandem
abutere, Catilina,
patientia noftra °
quamdiu nos etiam
Quonfque tandem a-
butere, Catilina, pa-
tientia noftras quam-

div nos etiam ffuror i

Two Lines Englifh.

Quoufque tandem abu-

tere, Catilina, patientia =

noftra ? quamdiu nos e-
tiam furor ifte tuus elu-
Quoufgue tandem abutere,
Catilina, patientia noftra?
quamdiu nos etiam furor

o ";'{." T B
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DousLE Pica Roman.
Quoufque tandem abutere, Cati-
lina, patientia noftra ? quamdiu
nos etiam furor ilte tuus eludet?
uem ad finem fefe effrenata jac-
ABCDEFGH JIKLMNOP

Grear Privier Romax.
Quoufque tandem abutére, Catilina, pa-
tientia noftra ? quamdiu nos etiam fu-
ror ifte tuus cludet? quem ad finem fe-
fe effrenata jactabit audacia ? nihilne te
nocturnum prafidium palatii, nihil ur-
bis vigilize, nihil timor populi, nihil con-

ABCDEFGHIJKLMNOPQRS

Ewcrizsu Roman.
QI._I[NE"I.IB tndemn abutére, Catilina, patientia
ofkra? quamdiu nos ctiam furer ifte tuus eladet?
uem ad finem fefe effrenata aGabit audacia ?
nihilne te nodturnum  prefidium  palani, nihil
urbis vigilim, nihil timor populi, nihil confen-
fus bonorum emnium, nihil hic monidfimas

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTVUW

Piea Rosman.
Melm, novis rebus fudenten, man fiss cocidic.
Fuit, fuseitks quondam in lae repub. virs, ut vird
fortes acrioribus. fuppliciis civem pemiciofim, quam
acerbiffimum hoftem cofrocrent,  Habenus cnim fe-
natufeonfultum in e, Catiling, ve
nan deelk reip, confilium, neque
dinis ; nas, s, dico aperte, conlibs o s
ABCDEFGHIJTELMNOPQRK: 0V
ALt Proa Rosaw Nae

Emum jam dism p ehefoere ackem borum
b i

Vivis: & wivis pon ad
m audscian,  Cupio, F
in tanzis reipuh, periculi m -
LMNOFURSTVUWXY

NEE

Smare Pica Romaw. No s
At pens vigefimum jam diem patimur bebefere ackom horam
manritatE, babesms cnim hupdmedi fenatuffonfhum, ve-
suEnamen inchadam in whlis, pegam pldivn in vagina
reconditum : quo ex fenasufvalule main*im ingerfoftum 1o
efle, Catifine, comvenst, Vivid: & vive noa ad deponendam,
fed ad confirmandem audaciam.  Cupie, P C., me efle
clomacetern s cupio in tantis ropeb, perioalis non dillaeam
J\BCDEFGW]JKL}{NOPQ&ST\"U WXYE
Loxe Priuge Romax Nar.

Werum hoc, qeod jrmpridem fiftam «ffe opostuie, cerea de
r_'n!'l.!ru(f:nm d;l‘.‘;ca: .ﬂﬁ.&m. ram desigee inteficiam es, cumy
Jummerms e dmprobas, mm pesding, tim toi hmd inveniri
teri, qol M nonjass Beflam elfe foeanr. Quamdin quilquam ciig
qui e defendere adean, vives: & wives, it ut nene vive, malis
s & firmis prackidiis obfelliar, B0 COMMOVETE b CORATA N::rh.

multnres b ctism ecali A 2ures nem fentictem, (o adbeg

foternd, lrhlhéunlur. dbges edbadicat. Eiemim quid ¢, Cati-
ABCLEFGHIJKLMNOPQRETUVWXYZE

Lowc Premen Rouaw Moz,

cauffa nondam wdlocor w1 liciis. e dmiqee iwerficum te, com
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IBARRA

Joaquin Ibarra y Marin (Zaragoza 1724-Madrid 1785) fue el impresor espafiol que mis alta
reputacién obtuvo, no sélo en Espana, sino también en toda Europa.

Aprendié el oficio de impresor junto a su hermano Manuel en Cervera (Lérida), donde llegé
a dirigir la imprenta de la Universidad. Alli simultaneé su aprendizaje en el arte de la
impresién con los estudios humanisticos, llegando a alcanzar un dominio notable de las lenguas
griega y latina, que le serviria para escribir algunos de los prélogos de sus ediciones en la lengua

de la antigua Roma.

En 1753 se trasladé a Madrid, donde monté un taller de imprenta que mantendria § Q
actividad, ya en manos de su viuda e hijos, hasta 1836. O

De su taller, que llegé a contar con mds de 100 obreros y 16 prensas, salieron alg(}ﬂe las
mas bellas y cuidadas ediciones publicadas en Espana.

El personal era contratado directamente por Ibarra, que examinaba perso nte a todos
los candidatos, siendo tal su exigencia, que requeria amplios con001m1ent ultura general e

incluso nociones de latin a los oficiales que quisieran entrar en su e @

Los titulos que llevan su sello se aproximan al medio millar, alca% 0 casi la cifra de 8oo,
si se suman los de sus sucesores. @

La mayoria de sus obras son de contenido religioso —comg, solid"ser habitual en Espana
desde la implantacién de la imprenta en este pais—, per %

ién sacé a la luz libros de
derecho, geografia e historia, ciencias, artes, literatur matica.

En tanto que en otros paises, como Francia, ItaQnglaterra y Paises Bajos, la edicién de
libros y la fundicién de tipos se habian ido pe%ion ndo desde el siglo X'V hasta ir
alcanzando un alto grado de calidad en t%f acetas, no fue éste el caso de Espana —salvo
raras excepciones como la ya citada Bibli iglota Complutense— debido en gran medida al
hecho de que Felipe II trasladé el | editorial de la corte espafiola a Flandes, en
concreto a Amberes, donde Planty nia de hecho casi el monopolio de impresién real.

Hubo que esperar al reinado rlos III para ver el resurgimiento del arte impresor y
tipogréfico en Espafa y, si , Ibarra jugé un papel determinante.

El esmero en la eleccién apel, la utilizacién de una tinta de excepcional calidad y
brillantez —se dicg q propio Ibarra habia inventado una nueva férmula—, unido a unas
tipografia claras y ycreadas al efecto por magnificos fundidores como Gerénimo Gil o
Antonio Espinosa desfos Monteros, hizo que Ibarra se convirtiera en el primer impresor
espanol co oc nivel internacional.

Grandes esores de su época, como Didot o Bodoni, dedicaron a Ibarra grandes elogios en

rQ *!nos de sus ediciones de Longo (Dafnis y Cloe) y Anacreonte, respectivamente.
o rey Carlos III, gran apasionado del arte de la imprenta, visitaba con frecuencia el
tal de Ibarra, al que nombré impresor real.

También fue impresor de la Real Academia Espanola, del Consejo de Indias, del Arzobispo
Primado de Espana y del Excelentisimo Ayuntamiento de Madrid.

Fue precisamente la Real Academia Espanola quien encargé en 1773 a Ibarra la que se
convertird en una de sus obras mds célebres: la edicién del Quijote que aparecié en 1780,
constituyendo una monumental publicacién en cuatro volimenes en cuarto, lujosamente
presentada, depurada de errores, dotada de excelentes grabados, con bellos tipos creados
especialmente para la ocasién que fueron cortados por Gerénimo Gil con el asesoramiento del
caligrafo Francisco Javier de Santiago Palomares, cuidado espaciado interlineal y amplios
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margenes, que fue titulada como Cervantes quiso: £/ ingenioso hidalgo don Quizote de la
Mancha. En conclusién: una edicién a la altura de la obra cumbre de la literatura espafiola.

PARTE SEGUNDA
DEL INGENIOSO HIDALGO

DON QUIXOTE
DE LA MANCHA.

CAPITULO I

De lo que el Cura , y el Barbero pasdron con
Don Quixote cerca de su enfermedad.

uenta Cide Hamete Benengeli , en la se-
gunda parte desta historia, y tercera sali-
L da de Don Quncu:e > que ¢l Cura y el Bar-
- bero se estuviéron casi un mes sin verle,
‘ por no renovarle y traerle a la memoria
las cosas pasuduq- pero no por esto dexdron de visitar
a su Sﬂbrma} 4 su Ama, encar gandolas ruviesen cuenta
con regalarle , dindole 4 comer cosas confortativas y

&Q apropiadas para el corazon y el celebro, de donde pro-

cedia, segun buen discurso , roda su mala ventura : las

quales dixéron , que asi lo hacian, y lo harian con la vo-
TOM. 1IT. A

Joagquin Ibarra. "Don Quizote de la Mancha". Tomo 111, 1780.
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Junto con el Quijote, su otra obra més reputada es la edicién de 1772 de las monografias
histéricas (La Conjuracion de Catilina y La Guerra de Jugurta) de Salustio, obra de gran
envergadura y que es considerada como uno de los mejores libros impresos en Espana de todas las
épocas. Los punzones fueron cortados en esta ocasién por Antonio Espinosa de los Monteros.

i

LA CONJURACION
DE CATILINA

POR
CAYO SALUSTIO CRISPO.

USTA €OSa es quie los hombres , gue de-
A % sean aventajarse a los demas vivien-
i tes 5 procuren con el mayor empeio
w 710 pasar la vida en silencio como las
S oo estias , a quienes naturaleza crio in-
clinadas a la tierra y siervas de su vientre. Nues-
tro wigor y facultades consisten todas en el animo y
el cuerpo " : de este usamos mas para el servicio , de
aquel nos valemos para el mando : en lo uno somos
iguales @ los Dioses , en lo otro a los brutos. Por

C. SALLUSTII CRISPI velu pecora 5 qua natura prona,
&Q CATILINA. atque ventri obedientia finxit. Sed

nostra omnis vis in animo et cor-

% =g MN1s homines, qui sese stu-  pore sita est. Animi imperio, cor-

@‘? dent preestare ceteris ani- poris servitio magis utimur. alte-

S»ade malibus , summa ope niti rum nobis cum Dis, alterum cum

decet, ne vitam silentio transeant, belluis commune est. Quo mihi rec-
. A

Joaquin Ibarra. "La Conjuracién de Catilina ". 1772.
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Las tipografias romanas de Ibarra se encuadran dentro de los tipos de transicién,
observdndose en ellas claras influencias de Bodoni y, en menor medida, de Didot y Baskerville.

El influjo de Bodoni era natural, pues Parma, al igual que el Reino de las Dos Sicilias,
estaba en manos de los Borbones y la relacién entre la corte espafiola y la parmesana era
estrecha. De hecho, el propio Carlos III fue duque de Parma y su sobrino y sucesor,
Fernando, fue el patrén de Bodoni.

Ibarra, por tanto, como impresor de la corte espafiola, debi6 estar familiarizado con los
libros impresos para el sobrino de Carlos III por Bodoni, quien tuvo el mismo cargo en Parma
que Ibarra en Madrid. Es més, Bodoni ostenté el titulo honorifico de impresor real del Reino
de Espana y esto le permitié publicar varios libros de loas con motivo del fallecimient

Carlos III en 1789. ¢
La rivalidad de Ibarra con Bodoni y Didot por producir bellas ediciones tuvo @ o0 en su
época, que suscitd incluso el interés del presidente norteamericano Franklin, @b ic
la tipografia, quien sentencié que la edicién del Quijote de Ibarra igualaba@
habia visto nunca. \
Habiendo conseguido tal fama y grado de excelencia, no es de exﬁ&@ue su muerte

causara profunda consternacién en todos los implicados en el 4mbi

ionado
ejores que ¢l

ero en general,
apareciendo en los diarios articulos laudatorios, asi como sonetos@egias que valoraban su arte
y su persona.

La incursién de Ibarra en la tipografia griega fue f &Viene de la mano de la edicién de
dos gramaticas griegas, ambas escritas por Pedro A ‘%Fuentes con el titulo de Gramdtica
Vulgar Griego-Espafiola (1775) y Gramdtica -Literal (1776) respectivamente.

Estas dos obras presentan unos tipos griego ilar®s a los usados en las ediciones aldinas vy, al
igual que éstas, poseen numerosas abrevi% 1igaduras. Tanto es asi que al final de cada
gramdtica aparece una lista de equivaleper
en dos columnas el caracter ligado c@@

derecha, como muestra la imagen

ajo el epigrafe de Cifras Griegas), mostrando
ado en la de la izquierda y el resuelto en la de la
ofrece de ejemplo miés abajo.

En el uso de tan gran ndimerdNde Bbreviaturas y ligaduras difiere de la Gramdtica Griega
escrita en lengua castella ebhumanista Pedro Simén Abril, que fue publicada en
Zaragoza (1568 por el impresgr'Lorenzo y Diego de Robles) y Madrid (1587 por el impresor
Pedro Madrigal, q ie@o preceder su edicién de una Cartilla griega) en la que las
ligaduras son mads b asas.

Seguramente fueYa#escasez en Espafia de un lector culto capaz de leer textos griegos en su

escritura ogl

' lo que motivé que Ibarra no imprimiera alguna coleccién de cldsicos griegos
hubiera estado a la altura de las producidas en Europa en aquella época.
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GRAMATICA VULGAR
GRIEGO-ESPANOLA.
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Gracias a Ibarra el arte de de la impresién llegé a cotas de perfeccién no conocidas antes en
Espana, logrando también que la tipografia hispana avanzara més en 20 afios que en los dos
siglos precedentes.

Las tipografias de Ibarra en los tltimos afios han sido objeto de recreacién informética para
poder ser utilizadas en los ordenadores. Entre estas recreaciones merecen especial atencién la
llevada a cabo entre 1992-993 por el Departamento de Ingenieria Eléctrica e Informatica de
la Universidad de Zaragoza, integrado por Sandra Baldassarri, Ignacio Pulido y Francisco
Serén, que se propusieron digitalizar la tipografia utilizada por Ibarra en la edicién de las
obras de Salustio, dando como resultado la fuente denominada "Ibarra".

Esta fuente posee algunas deficiencias —consecuencia seguramente de las 11m1ta01o Q
técnicas de la é época— como son un excesivo contraste, un interletraje deficiente y
tosquedad en la apariencia de los caracteres. No obstante, es un meritorio 1ntento@ acer

accesible al mundo digital una de las tipografias utilizadas por el gran 1mpreso@

0Zano.

Es precisamente esta fuente —en la que he efectuado algunos retoques— he elegido
para el texto de este libro. Es mi humilde homenaje para una de las flgur importantes de
la imprenta espafola de todos los tiempos.

Otra recreacién digital es la llevada a cabo por el disefador y tipé osé Maria
Ribagorda, quien entre 2001 y 2007 creé la fuente llamada "Ib eal”, que se inspira en la

Los resultados obtenidos son muy superiores a los cons por el anterior proyecto, en

tipografia utilizada en la edicién de Don Quijoz‘e. ?

parte porque la técnica ha avanzado y, sobre todo, de mayor profesionalidad del autor

su equipo.
d La ?uegte "Ibarra Real", cuyos derechos pertenQ a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, ha sido incorporada por Micrgsdft en'a suite Office 2007 de manera que estd
disponible para los usuarios de este paqu eﬂ tico, ademds de ofrecerla para descarga desde
su pagina web. K

Por fin Espana dispone de una fu e represente de manera digna su tradicién
tipogréfica, como ya sucedia desdg hdcg afios en Suiza con la "Helvética", en Inglaterra con la
"Baskerville", en Francia con la@iot" y en Italia con la "Bodoni", por citar los casos mas
conocidos.

Es, sin duda, un merecidosonor tributado a un impresor excepcional.
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Capitulo XXIII
LA APORTACION ALEMANA: GEORG JOACHIM GOSCHEN.

@? @LEMANIA, la cuna de la imprenta, habia cultivado el arte de la impresién cé
durante varias centurias, pero en el siglo X VIII no atravesaba su mejor rft
Q%

Sin embargo, a finales de ese siglo varios impresores alemanes iniciaronfe

tipos més ligeros y mayor calidad en el acabado, que marcarén el comienzo de
Entre estos impresores se encuentran Unger y Cotta, pero sobre todos ello
Goschen (también escrito en ocasiones Goschen o Goeschen).

GEORG JOACHIM GOSCHEN (Igé@zS) establecié en
Leipzig su editorial, siendo un impres@ncienzudo y preocupado
rabaj

profundamente por la calidad de s jos, hasta tal punto que
llegé a rechazar la propuesta de Frfe@rich Konig, inventor de una
maquina a vapor que permitj rapida impresién, pero de baja
calidad. Dicha propuesta biera reportado grandes beneficios a
Goschen en el caso de h% aceptado, fue finalmente bien acogida
Iter, entonces propietario del periédico

en Londres, donde
The Times, en méquinas e imprimié con ellas este diario a
partir de 181

Goschen preferia la belleza a la rapj pesar de que su celo impresor le llevé en varias
ocasiones a padecer estrecheces ec cas, subordinando, en no pocas ocasiones, el beneficio a
la fama. 6

Goschen es conocido sobrgsfode por haber publicado la primera edicién de Fausto de
Goethe, asi como diversas obras de Schiller, pero también imprimié6 varios cldsicos latinos.

En el campo del ghigge’dos fueron los proyectos de gran envergadura que emprendié: la
publicacién de un vo Testamento y las obras completas de Homero.

El primtos proyectos fue propuesto por el teélogo y erudito Johann Jacob
Griesbach 97 a Goschen, quien lo acepté de inmediato y se puso rdpidamente a ello con
gran o, pues veia en él una doble finalidad: la de publicar una gran obra teoldgica y,

is iempo, introducir un profundo cambio en la tipografia griega.
& objeto de capacitarse concienzudamente para esta empresa, Goschen partié hacia
Dresde para investigar todo lo relativo a la tipografia griega. Alli consulté manuscritos
antiguos y obras impresas en griego desde Aldo Manucio hasta Bodoni y Didot.
No satisfecho totalmente con ello, decidié convocar una reunién de expertos, entre los que
también estaria el propio Griesbach para discutir los pormenores del disefio de los caracteres
griegos y de la edicién en si de la obra.

Antes de la celebracién de la reunién, Goschen envié a Griesbach algunas muestras de letras
para examen, respondiendo éste en una carta en la que, tras criticar el estado general de la
tipografia griega de su época, mostraba su complacencia con el elegante disefio de las letras
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individuales de Goschen, pero se lamentaba de que, vistas en conjunto, no lucieran igual de
bien.

La reunidn se celebré en diciembre de 1797 y en ella se debatieron aspectos tipogréficos, el
precio de venta de los libros y el nimero de ediciones y volimenes, que quedé fijado en una
edicién de lujo en cuatro volimenes, una de menor costo en dos y una barata en uno solo.

Los trabajos se extendieron varios afios y la fecha de publicacién de la edicién de lujo se
establecié para 1803 y 1804. Sin embargo, sélo el primer volumen cumplié el plazo, viendo el
ultimo la luz en 1807.

Griesbach quedé plenamente satisfecho con los resultados obtenidos y dirigié una carta
Goschen para felicitarlo por su trabajo. )

Griesbach dedicé grandes elogios a la tipografia de Goschen, que fue fundida por o
Ludwig Prillwitz.

La fama de Goschen se extendid, si bien no sirvié para lograr un gran benéficte’econémico.

En el prélogo del Nuevo Testamento —dedicado al soberano Federico Augusto’@lo
n Karl

El segundo gran proyecto de Goschen en el campo de la tipografia gri e vino en 1801 de
la mano del famoso erudito cldsico August Wolf, deseoso de sacar bras de Homero en
varias ediciones: una de lujo, otra critica con comentario y, por @70, otra escolar de unos
6.000 ejemplares.

La propuesta, pese a la alta inversién que suponia un trabajofde tal envergadura, fue
aceptada por Goschen, que vio una buena oportunidadsdetampliar su serie de cldsicos con una
edicién de uno de los mejores especialistas de la épo ?b'

Aligual que en el caso del Nuevo Testamento h multiples discusiones sobre los detalles
del diseno de las letras, en especial el de las rn%:u , que habian recibido algunas criticas en
el proyecto anterior por su excesivo parecidd alsds equivalentes latinas.

Por fin, en 1804 aparecieron los dos v, es de la J/iada en octavo, seguidos de los dos de
la Odisea en 1807.

La edicién de lujo en folio con @a’a apareci6 en 1806.

Desde el punto de vista tipo é, la principal diferencia entre ambas ediciones estriba —
ademds del tamano de la le n las mayusculas, que en la edicién de lujo presentan un
aspecto caligrafico frente al\gpas simple de la edicién en octavo.

“Bodoni-Didot al
Goschen fue uno os impresores alemanes mds activos de la época. Buscaba conseguir la
mayor perposible en todos los aspectos relacionados con la publicacién de libros y
1

resado en la tipografia, especialmente la griega, donde intenté llevar a cabo

De nuevo Gosché @ié grandes elogios por su trabajo, llegando a ser considerado como el

estuvo mu

una re .
a @encia de Bodoni es evidente, tanto en lo positivo como en lo negativo.
aracteristica principal de sus tipos griegos es su tendencia a evitar trazos angulosos,
prefiriendo las curvas sinuosas y serpentinas.

El estilo general es el de una fina caligrafia —especialmente las maytsculas— en la que
cada letra tiene su propio balance y contraste bastante marcado; ahora bien, donde lucen
mejor es en conjunto, debido a la armonia y a la buena disposicién que presentan las paginas
con una clara separacién entre lineas que evita la confusién entre los descendentes de la linea
superior y los ascendentes de la inferior, como solia suceder en épocas anteriores con tipografias

floridas.

“Historia de la Tipografia Griega” 47 Juan-José Marcos juanjmarcos@yahoo.es



Las letras griegas —tanto mintdsculas como mayusculas— presentan una considerable
inclinacién hacia la derecha.

Goschen, al igual que otros impresores de la época, evita usar las ligaduras més oscuras.

El efecto general es bastante artistico, aunque en ocasiones se asemeje al estilo de la escritura
latina.

A pesar de ser un experimento muy alabado en su tiempo, no parece que tuviera seguidores
en la tipografia griega posterior, siendo su influencia indirecta sobre los tipos producidos en
Leipzig, sobre todo en las fuentes empleadas por la firma B. G. Teubner en su famosa serie de

clésicos griegos.
O
C’)\O
o
W
~ O
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Goschen. Nuevo Testamento. Edicion de Griesbach. Leipzig. 1803-1807.
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Goschen. Homero: Iliada. Edicién de August Wolf. Tamario folio. Leipzig. 1806.
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Capitulo XXV

L.OS TIPOS GRIEGOS DE LAS GRANDES COLECCIONES Q
CLASICAS: TEUBNER, OXFORD, BUDE Y LOEB, O

&’?}ﬁ STE capitulo estd dedicado a las principales colecciones de textos que en la
@§hlstorla reciente han marcado época y han sido editadas por los stigiosos
especialistas del momento, siendo utilizadas por varias genera e estudiosos de la

antigiiedad cl4sica en todo el mundo.
He de reconocer que me embarga no poca nostalgia al hacer u 0 a estas colecciones,

pues acompafiaron mis afos de estudios de Filologia Clasica en | iversidad de Salamanca
alld a principios de los afios 8o del siglo pasado.

A pesar de haber pasado todas ellas por dificultades deNdivefsa indole, afortunadamente
contintan su andadura en la actualidad, adaptiandose as a los nuevos tiempos, ya que

algunas de ellas es posible conseguirlas en formato
Desgramadamente lo que ha disminuido ¢ del tiempo es el nimero de lectores

interesados en examinar a los cldsicos y mis l@uellas personas capaces de entender los
textos en su idioma original.

No corren buenos tiempos en ningﬁ@ ara las humanidades en general y los cldsicos en
particular. El caso de Espafa es dr i€o, perdiendo las lenguas cldsicas terreno con cada
reforma educativa impulsada p ierno de turno que llega al poder y ya van siete desde
1990.

Por lo que no es pesimisn@'no triste realidad, afirmar que se estd a las puertas de la casi

total desaparicién de | y ¢l griego de la ensefianza media, con la consiguiente repercusiéon
negativa que ello t la ensefianza universitaria.

En contraste COfé sombrio panorama a nivel mundial, paradéjicamente hoy en dia
disponemos d mejores ediciones de textos que hayan sido publicadas jamas, de tal manera
que los lec I siglo XXT tienen a su alcance el corpus de textos latinos y griegos, tanto
en su Ve+riginal como en traducciones, en unas condiciones muy superiores a las que se

ah en épocas anteriores.

en n<@
&2 tablemente, cada vez es més frecuente que los especialistas escriban para un publico
ro

progresivamente més reducido, como seguramente seré el propio caso de este libro.

Tras este predambulo, comencemos el anélisis de las grandes colecciones de cldsicos

grecolatinos, comenzando por la més veterana: la BIBLIOTHECA SCRIPTORUM
GRAECORUM ET LATINORUM TEUBNERIANA, frecuentemente abreviada
como BIBLIOTHECA TEUBNERIANA o incluso simplemente TEUBNER.

“Historia de la Tipografia Griega” 51 Juan-José Marcos juanjmarcos@yahoo.es



Esta coleccién consta de ediciones con un aparato critico completo —aunque durante el
siglo XIX hubo también algunas editiones minores que presentaban un aparato critico
reducido o incluso inexistente— a cargo de los mejores especialistas de la época.

Cada volumen de la serie va precedido de una introduccién en latin, no excesivamente larga,
en la que se hace hincapié especialmente en la transmisién del texto objeto de la edicién.

La coleccién Teubner es la més prolifica de las existentes —algo mdas de 2000 volimenes a
fecha de 2013— y la que tiene mayor prestigio, ganado con merecimiento, debido a su gran

calidad.
El nacimiento de la Bibliotheca Teubneriana tuvo lugar en Leipzig, donde a principiogedel

siglo XIX Benedictus Gosthelf Teubner (1784-1856) fundé una firma editorial denofpinada

B.G. Teubner (in aedibus B. G. Teubneri, como figura escrito en latin en las port&\

libros), que centré su atencién en publicar los cldsicos griegos y latinos.

sus

Los volimenes de esta coleccién comenzaron a salir al mercado a partir de 1 yaunque
hoy son relativamente caros, tenia en su época como objetivo proporcionarg lantes y
especialistas libros a precios asequibles, ya que las ediciones cuidadas de lo res cldsicos sélo
podian ser adquiridas por bibliotecas o particulares ricos, debido a su recio.

Esta carencia de ediciones de calidad y a precios razonables es lo pretendia llenar la

Bibliotheca Teubneriana. @
La coleccién crecié a buen ritmo, impulsada por B. G. Teubnef™y sus sucesores,
manteniendo siempre su alto nivel cientifico. %

&a emana, la editorial B. G.
Teubner se dividié en dos firmas: una asentada en en la parte oriental de Alemania y

Tras la Segunda Guerra Mundial y hasta la reunifi

otra con sede en el Stuttgart en la parte occidenta mbas aportaron volimenes a la
Bibliotheca Teubneriana.
Después de la caida del muro de Berli% terior reunificacién alemana, la editorial B.

G. Teubner también se reunificd, esta o su cuartel general en Wiesbaden.

A finales de 1999 la editorial B. G ner decidié centrar su atencién en la publicacién
cientifica y técnica, por lo que ve s titulos de humanidades —incluyendo la Bibliotheca
Teubneriana— a la editorial K¢ aur, con sede en Munich.

Los nuevos volimenes pr la leyenda latina in aedibus K. G. Saur, pero la coleccién
continué con su denominac radicional.

Finalmente en 2qo irma Walter de Gruyter adquiere al completo la casa K. G. Saur y,
desde 2007, la Bib, a Teubneriana es publicada por esta nueva editorial, con su oficina
principal en Berlin¥p€ro con una sucursal en Nueva York.
1dad de acceder a toda la coleccién en formato digital online mediante una

Actual titulos son vendidos en formato papel y también como ebook, ofreciéndose
ademids lam&y

cuota @ i

&de el punto de vista de la tipografia, es l6gico que una coleccién con tan dilatada

trayectoria haya experimentado con el discurrir de los afos numerosos cambios en los tipos

ler que puede ser institucional o individual.

griegos utilizados en los distintos volimenes sacados al mercado.

La tipografia original griega de la coleccién Teubner, que estuvo en uso regular desde 1870 a
1970, es un tipo cursivo —similar al estilo Porson, auténtico estandar, especialmente los paises
angloparlantes— con algunas caracteristicas pasadas de moda como la letra omega con curva
en los terminales, la sigrma medial no completamente cerrada y la /7 con astil curvado.

Como complemento a esta tipografia cursiva se desarrollé una variante erguida que le sirviera
de contrapartida.
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Asi, en algunas ediciones aparece este tipo recto como el principal para el texto y la cursiva
para el aparato critico, aunque en ocasiones la tipografia recta se utiliza integramente para
todo el texto griego de la edicién.

Algunos tomos griegos de la Teubner presentan un tipo recto que se separa de la tradicién
tipogréfica referida anteriormente y que se puede considerar como un experimento por
romper el monopolio del estilo Porson.

Este experimento, que lamentablemente no ha disfrutado de la continuidad deseable, pues
se ha preferido primar la linea tradicional, fue obra de Maurice E. Pinder y la tipografia
resultante recibe el nombre de Griechische Antiqua.

Fue usada en diversas ediciones hasta 1940, cayendo en desuso tras la Segunda Gif Q
Mundial.

Los criticos Scholderer y Kenney opinan que el no adoptar esta tipografia c@ referente
de la coleccién y regresar al antiguo estilo, fue una oportunidad perdida 6
decisién.

A comienzos de los afios go del siglo XX, con la generalizacién de @um mediante

7

ordenador, algunas fuentes digitales empleadas en la Bibliotheca T riana estan basadas

esta

en las viejas tradiciones, pero también se han producido camblo ificativos, de cardcter
innovador, que apartan a esta coleccién de su linea tradicio o especialmente
perceptible a partir de la adquisicién de K. G. Saur.

Actualmente hay varias fuentes digitales que rec % tipografias griegas utilizadas por la
editorial Teubner. Entre ellas se encuentra un set uatro fuentes producidas por Linguist’s
Software, que recibe el nombre genérico de ner*L. S U. Estén basadas en las tipografias
originales, pero con modificaciones. %

También imita el griego de Teubner te denominada Lipsiakos, creada por Claudio
Beccari del Departamento de Electgd de Turin para LaTex, formando parte del paquete
CB G'reek fonts.

Alexey Kryukov de la Unive@ de Moscu ofrece libremente su fuente O/d Standard
(2009), que en su versién cugsivawemeda la versién alemana, aunque —segtn el propio
autor— es mds ligera de peSq, para casar mejor con los caracteres latinos. La versidn recta es,

en cambio, una imifacj el griego de Didot.
Por tltimo, la as n sin 4nimo de lucro Greek Font Society (GFS), fundada en 1992
por Michael S. Ma is, que promociona la investigacién sobre la tipografia griega, permite

descargar | @ e llamada G'F'S Philostratos, digitalizada por Yorgos D. Matthiopoulos, que
es una Verio digital de la Griechische Antiqua.

&@

Sje
i
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Diversas porfadas de autores cldsicos de la Bibliotheca Teubneriana.
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Diversas ediciones de la Bibliotheca Teubneriana con el “tipo original”.

Arriba: variante cursiva. Esquines (1894). A bajo: variante erguida. ¥ dmblico (1960)
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Diversos textos de la Bibliotheca Teubneriana editados con “Griechische Antiqua”:

Filodemo, De ira (1914), Homero, Odisea (1962) y Homero, Iliada (z000).
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Pdgina de una edicion de Pindaro (1969) de la Bibliotheca Teubneriana. Tipo tradicional.
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La siguiente gran coleccién es la SCRIPTORUM CLASSICORUM BIBLIOTHECA
OXONIENSIS, también conocida como Oxford Classical Texts (OCT), publicada por la
Oxford University Press, la mds antigua editorial en activo y la mayor de las editoriales
universitarias.

A diferencia de otras colecciones de cldsicos como las de Teubner o Budé, la Bibliotheca
Ozxoniensis se circunscribe a editar a los autores grecolatinos més importantes.

A fecha de diciembre de 2013 su catdlogo cuenta con unos 150 volimenes repartidos casi por
igual entre autores griegos y latinos.

Todas las ediciones poseen un aparato critico mas reducido que el resto de colecciones,
la pulcritud filolégica es esmerada. Cada tomo va precedido de una breve introduccié @n
centrada en la transmisién del texto. ¢

En 1990 se rompié esta tradicidn, pues ese afio aparecié una edicién de Séfocles @ cargo de
Lloyd-Jones y Wilson que presenta una introduccién en inglés, si bien el apar% 1co estd
todavia en latin.

El primer volumen de la Bibliotheca Oxoniensis —una edicién de T des efectuada por
Stuart Jones— vio la luz en 1900, pero la gestacién del proyecto hay, @emontarla varios
anos atras.

Se puede establecer como el punto de partida el afio 1883, cu los delegados de la Oxford
University Press en una reunién ordinaria examinaron una pgopu&ta que solicitaba la creacién
de una serie de textos clsicos revisados, motivada en par a preocupacién de las escuelas
de disponer de textos fiables. K

Se decidié constituir un comité encargado de estahle os titulos y fijar las directrices de la
coleccién. Las discusiones sobre el proyecto se alargardn durante una década y, finalmente, en
1893 ya se tenia una idea aproximada de los t@ a &ditar —evitando duplicar textos ya
existentes si éstos eran adecuados— y lo Q s
Butcher y Ellis, entre otros). K

El asunto de la financiacién, preci s libros y emolumentos a pagar a los responsables de

de los primeros contribuyentes (Bywater,

las ediciones se extendié a lo larg vArios afios hasta que en 1897 se llegd a un consenso y se
dio luz verde para que arrancarfJa poleccién.

Como caracteristicas destaegbYes de la coleccién estd la adopcién de un tamano uniforme a
toda ella (octavo), la reduccign’de los amplios margenes en la época y el que no aparezca

ninguna palabra enjn de forma que tanto los prefacios como las notas estdn redactados en
latin, siguiendo en aramente a la coleccién teubneriana.

La austeridad es Ia=fiota dominante, hasta tal punto que no se estampa la fecha de edicién ni
se enumerap, | ginas, medidas ambas de cardcter econémico para asi poder sacar

reimpresiofichgin tener que alterar la pagina de titulo y poder agrupar varios autores en un
solo v .‘n~sin la necesidad de cambiar el nimero de pagina.

6lmrtir de la finalizacién de la Segunda Guerra Mundial comenzé la costumbre de
incljr la fecha y el nimero de pdgina en las nuevas ediciones y reimpresiones.

El éxito de la Bibliotheca Ozoniensis no fue inmediato; de hecho, muchas escuelas inglesas
seguian prefiriendo la coleccién teubneriana y inicamente comenzaron a inclinarse por la
primera tras la aparicién de textos que superaban las viejas ediciones de Teubner.

Fuera de Inglaterra las cosas fueron incluso mis dificiles: la mayor oferta de titulos y precio
mas econémico de la serie alemana hizo que en paises como Francia e Italia fuera preferida a la
inglesa.

Durante la Primera Guerra Mundial la Teubner perdié mercado fuera de Alemania, pero la
Oxoniensis sélo hizo avances parciales.
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La aparicién de las colecciones Loeb (1911) y Budé (1920) anadié ademds competencia extra.

La relacién con estas nuevas colecciones fue en ocasiones tirante, con acusaciones incluso de
plagio.

Una peticién de la Loeb para poder utilizar ediciones de la Oxoniensis y una oferta de
colaboracién para producir entre ambas editoriales textos bilingiies anotados fueron
rechazadas, lo que, sin duda, hizo que la Bibliotheca Ozoniensis perdiera la oportunidad de
extender méds ampliamente su mercado.

La Segunda Guerra Mundial y los cambios sociales y econémicos que ésta trajo consigo
influyeron en el desarrollo de la coleccién, aunque continuando con el mismo espiritu qu
inspiré su creacién. )

Se buscé la colaboracién de eruditos extranjeros como responsables de las edicion @l fin
de lograr mayor universalidad, al tiempo que se incluyeron autores que no estaba e\)s
planes iniciales y algtin otro para reflejar nuevos descubrimientos, como es el ¢
Menandro.

Las condiciones econémicas también han cambiado y los clientes de la 16n de clésicos
de la Oxford no son ya tanto personas individuales o escuelas cuanto %ciones
institucionales a nivel mundial. A

El declive de los estudios filolégicos y el progresivo desinterés%s clasicos en general ha

é

provocado en las dltimas décadas que la Oxoniensis haya pasado ¢pocas de serias dificultades,

con todo, ha sabido sobrevivir y su agenda de pubhcacw delante, aunque de manera
intermitente. Asi, la media del tltimo decenio ha 51do uevo volumen por afo.

A pesar de los avances tecnoldgicos, inicamente umenes de la Bibliotheca
Ozxoniensis se ofrecen hasta el momento (diciembr ) en formato electrénico.

En lo que respecta a la tipografia griega almente el modelo seguido es el Porson, que
se ha convertido en un signo distintivo
De todas las existentes, ésta es la @

griegos se refiere; es por ello que i una pégina aislada perteneciente a esta coleccién es
rapidamente reconocida por los@gos cldsicos de todo el mundo.

Su caracteristica tipografjaigriega ha sido recreada digitalmente en diversas ocasiones en los

leccwn.
os cambios ha experimentado en lo que a tipos

ultimos anos. Asi, en 2001 Richiard G. Spaulding produjo la fuente Porson, que ya no esta
disponible en su pégin ro que se puede todavia descargar desde Fonts2u.

También parece 1do retirada de la red la fuente Ozoniensis, realizada por Sandra
Romano (Semaz‘a 1s) en 2004.

Una bue a es la fuente Pelasgikd, creada por Yannis Haralambous, pero no la ofrece
al pﬁblico,&;que es para uso particular de su empresa Atelier Fluxus Virus, especializada en
edicié ional de alta calidad de textos en idiomas poco usuales.

al ancock, el autor de Antioch, conocido programa para introducir griego Unicode
procesador Word, facilita a los usuarios de pago del programa la fuente GR Ozford
(1999-2003), que imita la tipografia de Porson a pesar de llevar el nombre de Oxford.

Por 1ltimo, la asociacién sin 4nimo de lucro Greek Font Society (GFS) ofrece de forma
gratuita dos fuentes basadas en el modelo Porson: GF'S Porson (1995) y GF'S Olga (1995),
ambas digitalizadas por Yorgos D. Matthiopoulos.

La primera es una versién digital del tipo lanzado por Monotype en 1913, aunque, a
diferencia de aquél —que presenta letras capitales inclinadas—, las mayusculas son rectas
como en el original.
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La segunda es un tipo totalmente cursivo, ya que tanto las letras mayusculas como las
minusculas tienen inclinacién.

La principal diferencia con la primera fuente est4 en el disefio de algunas letras como la
zeta, que presentan su variante abierta y la psi, que es basicamente una /psi/on con un trazo
vertical que la divide en dos partes.

&
—€-
@

QO
3 é}o
\\‘;0
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Diversas portadas y una pdgina de una edicion de Lisias de la Bibliotheca Ozoniensis.
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La primera coleccién de textos cldsicos en formato bilingiie fue la LOEB CLASSICAL
LIBRARY (LCL), fundada en 1911 gracias al empefio personal de James Loeb (1867-1933),
un estadounidense miembro de una rica familia judia de Nueva York, que se trasladé a
Alemania en 1905 al oponerse sus padres su matrimonio con una cristiana.

Su gran amor por los autores clésicos, que habia estudiado en la Universidad de Harvard, fue
el motor de este magno proyecto, que tenia como objetivo editar los textos griegos y latinos
con traduccién inglesa en péginas enfrentadas.

El hecho de que, a diferencia de las demds colecciones, la traduccién ocupe la pagina de la
derecha —que es la primera en atraer la atencién del lector— podria dar a entender la

primacia de la traduccién sobre el texto original. )

El propésito de la Loeb Classical Library era (y sigue siendo) el ofrecer la literd Qésica
al mayor nimero de lectores posible —independientemente de su conocimiento @n y
griego— valiéndose para ello de precios muy asequibles.

Esta filosofia sigue presente 100 anos después de que apareciera el primer v en de la serie,
pues cada libro cuesta actualmente (afio 2013) sélo 24 délares USA, sin t n cuenta el

numero de paginas que posea, lo que convierte a la Loeb en la més ecohgmhica de todas las
colecciones de clasicos disponible en la actualidad.
Pese a este médico precio, no se renuncia a la calidad filolégic@e es més que aceptable.
stacados filélogos como

Rouse, Page, Capps etc.

De hecho, los editores al frente de la coleccién han sido siempre
Actualmente el editor general es Jeffrey Henderso?zxgr

atico de griego en la

Universidad de Boston.

La primera intencién fue incluir los escritos hasQ caida de Constantinopla en 1453, pero
fue pronto abandonada y la serie fijé sus limi el%iglo V d. C., incluyendo sélo unos pocos
autores cristianos con fuertes afinidades %

Aunque la inversién inicial para ponew chgnarcha la coleccién fue importante, Loeb tuvo

algunas dificultades para conseguir orial que se responsabilizara de sacar a la luz los

voldmenes.
Lo intent6 al principio con ]\’Qillan, pero rechazd la oferta y fue la casa Heinemann en
Gran Bretana y la Universi arvard en Estados Unidos, unidas en esta aventura, las
encargadas de imprimir y disgribuir los libros, por lo que se consiguié que fuera una empresa
angloamericana, lo a@asi el monopolio en el mercado anglosajén, donde la coleccién no
tiene rival.

La Loeb Classic ibrary fue muy bien acogida en los paises de habla inglesa desde sus

inicios. Te o de ello son las palabras de alabanza de Virginia Wolf, quien en un

suplement ario del periédico Times de 1917 la consideré un “regalo de libertad”, para
conclui ﬁ%ﬂdo que “nuestras mentes ya no seran jamés independientes de nuestra Loeb”.
e;@.ls comienzos los libros se caracterizan por presentar una cubierta roja para la serie de

textog latinos y verde para los griegos.

El aparato critico es muy reducido y cuenta con una somera introduccién en inglés.

La produccién de voldmenes comenz6 a buen ritmo, sacando al mercado unos 10 titulos
nuevos cada afio de media. Ni siquiera la Primera Guerra Mundial interrumpié su produccién.

En 1953, ano del fallecimiento de James Loeb, la coleccién estaba cercana a los 300
volimenes.

La muerte de su fundador no implicé un revés, pues dejé en herencia una cuantiosa cantidad

de dinero para que prosiguieran los trabajos. Surgié asi la Loeb Classical Library Foundation
con el objetivo de completar la coleccién y promover la investigacién sobre los clésicos.
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En los afos posteriores la serie continu6 a buen ritmo de crecimiento, con algin
contratiempo debido a la Segunda Guerra Mundial.

A partir de la década de los 50 el ritmo de produccién se ralentizé. Cambios y
reorganizaciones, unido a dificultades financieras en la década de los 60 y 70 provocaron lentos
avances en la publicacién de nuevos titulos.

Un afo clave es 1989, cuando Heinemann decidié apartarse del proyecto, con lo que la
Harvard University Press se quedé sola al frente de la serie.

Se formé entonces un nuevo consejo de redaccién y se establecieron nuevas prioridades como
la adicién de nuevos autores, revisién de algunos textos, modernizacién o incluso nueva
traduccién al 1ngles de algunas obras que presentaban un lenguaje excesivamente arca
inclusién de pasajes obscenos censurados en su época por puritanismo, etc. b

Desde esa época la coleccién ha ido aumentando con cuatro o cinco volimenes ac?

2006 alcanzé el titulo nimero 500 y a finales de 2013 el dltimo volumen a la v el 521.

Desde 2011 los distintos titulos de la serie pueden también adquirirse en @ digital, al
mismo precio que la versién en papel.

Algunos viejos volimenes se pueden conseguir en formato PDF o @n GoogleBooks y en
Archive.org.

El logotipo de la Loeb Classical Library es Atenea, diosa d biduria, sentada en un
inicfales LCL (siglas de la

a victoria, que porta en su

trono sobre el que se apoya su escudo que lleva estampadas 12

coleccién), y que sostiene en su mano derecha a Niké, diog
griega acunada en Lampsaco en el

mano una guirnalda. La imagen est4 tomada de una cda
siglo ITT a. C. ‘?b'

En lo referente al aspecto tipografico, la L Cgicallibra@ ha utilizado a lo largo de
los afos diversos tipos, basados todos ello% odelo Porson que, como se ha senalado ya en
multiples ocasiones, es el referente obli los paises de habla inglesa.

Cuando la edicién computerlzad azo los tipos méviles, se encargé la confeccién de
una fuente elegante y que siguier ea tradicional usada en la coleccién.

El encargo le fue encomenda@ 1994 al disenador tlpograflco Alex Kaczun con la
recomendacién expresa de ra una fuente basada en el griego de Porson para uso
exclusivo de la Harvard Unigersity Press.

El resultado fue la ¢ ZephGreek, asi llamada en honor de Zeph Stewart (1921-2007),
durante muchos afi mbro del Consejo de Administracién de la Loeb Classical Library.

Con posterioridad™Kevin Krugh realiz6 algunos ajustes en la fuente y la convirti6 al sistema

Unicode.
Como rau o de todo ello, las mejoras en los volimenes de la Loeb publicados desde 1995

Sje
i
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LOEB CLASSICAL LIBRARY

LOEB CLASSICAL LIBRARY

GREEK LYRIC

Lesbides, infamem quae me fecistis amatae,
desinite ad citharas turba venire meas!

20 Max. Tyr. 18. 9 (p. 230s. Hobein)
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SAPPHO

. . . Women of Lesbos, whose love has made me
infamous, threng no more to hear my lyre!

20 Maximus of Tyre, Orations

What else could one call the love of the Lesbian
woman than the Socratic art of love? Tor they seem
to me to have practised love after their own fashion,
she the love of women, he of men. For they said
they loved many, and were captivated by all things
beautiful. What Alcibiades and Charmides and
Phaedrus were to him, Gyrinna and Atthis and
Anactoria were to her; what the rival craftsmen
Prodicus and Gorgias and Thrasymachus and Prota-
goras were to Socrates, Gorgo and Andromeda were
to Sappho. Sometimes she censures them, at other
times she cross-examines them, and she uses irony
just like Socrates,

21 Philostratus, The Life of dpollonius of Tyana

‘You asked me the other day,’ said Apollonius,
‘ what was the name of the Pamphylian woman who
is said to have associated with Sappho and to have
composed the hymns in the Acolian and Pamphylian
modes which they sing to Artemis of Perge . . .
Well, this skilled woman was called Damophyla, and
she is said to have gathered a circle of girls about her
and to have composed love-poems and hymns, as
Sappho did. Her hymns to Artemis are derivative,
copied from those of Sappho.’

21
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Otra gran coleccién de textos bilingiies, en este caso con traduccién en francés, es la
COLLECTION DES UNIVERSITES DE FRANCE o COLLECTION BUDE —asi
llamada en honor al humanista francés del siglo X VI Guillaume Budé (1467-1540)—, que
comprende libros de cldsicos latinos y griegos hasta mitad del siglo VI d. C.

Esta coleccién estd publicada por la editorial Les Belles Lettres y es patrocinada por la
A ssociation Guillaume Budé, que fue creada por un grupo de prestigiosos filélogos franceses
en 1917 —en plena Gran Guerra—, deseosos de producir sus propias ediciones de los clasicos y
no tener que depender de las ediciones alemanas.

El objetivo de la asociacién es difundir las grandes obras de la cultura griega y romana
través de la publicacién de una extensa coleccién de textos con traduccién al francés. § b

Cada titulo de la serie incluye un detallado apartado critico, notas aclaratorias y lio
estudio introductorio centrado sobre todo en la transmisién textual.

En la pé4gina izquierda aparece la traduccién francesa y en la derecha el tex%g%lal.
Tanto el texto editado, como la traduccién, son asignados a uno o varios es istas del
autor objeto de estudio y estdn sujetos a supervisién de una tercera parte\

Los autores griegos se reconocen por la cubierta amarilla sobre la %ue e ver una
lechuza, simbolo de Atenea, mientras que la serie latina posee una&ie ta roja donde aparece
estampada la loba capitolina.

El primer volumen de la coleccién aparecié en 1920; se trataba d&e Hipias Menor de Platén,
a cargo de Maurice Croiset, al que siguié pronto el prim a serie latina: De Rerum
Natura de Lucrecio a cargo de Alfred Ernout.

Desde ese afio hasta la actualidad han sido public as de 850 volumenes, de los cuales
algo més de la mitad corresponde a autores griegoQ

Tanto autores paganos como cristianos est4 luidos en la coleccién, pero los primeros
estdn mucho més representados.

La coleccién Budé apenas ha cambia épecto desde 1920. Asi los tomos siguen teniendo
el formato de 13 X 20 e impresos en el tintado que es manufacturado especialmente para
esta coleccién.

Hasta 1976 las hojas no esta Qtadas, de tal modo que tenia que ser el lector el que debia
separar las hojas.

Por esas mismas fechas se tatrodujo la cubierta dura en cartén.

ibajos. Asi, en 1988, después de una época de grandes dificultades de

ha atravesado disti

Como es hasta ciert to légico, una empresa de tales dimensiones como la coleccién Budé
todo tipo, se lleyé aéto una importante reestructuracién de la editora Les Belles Lettres,
que trajo Cen su organizacién y afectd a la coleccién Budé de forma positiva, ya que se
ampli6 su gathlego y se adaptaron nuevas estrategias comerciales para impulsar su difusién.
recientes un duro golpe tuvo lugar en el afio 2002 cuando un incendio del

En épec
:&@e la editorial destruyé la totalidad de los fondos de la coleccién Budé. Pese a ello, en
ape

dos afios se volvié a reeditar todo lo perdido y se afadieron nuevos titulos.

Desde el punto de vista de la tipografia, la estabilidad ha sido la nota dominante de la
coleccién.

Desde 1920 hasta 1950 se utilizé un tipo exclusivo producido por una fundicién alemana. Se
trata de una tipografia recta de trazos sencillos que huye del artificio.

Como nota negativa estd el hecho de que las maytusculas presentan un excesivo grosor con
respecto a las mintdsculas, dando la impresién de que estuvieran en negrita.
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En 1950 se comienza a usar un nuevo tipo para griego: Greek Sans-Serif 486 de la
fundicién Monotype.

Los caracteres maytsculos son bésicamente los mismos utilizados con anterioridad, siendo las
letras mindsculas incluso de un diseio m4s sencillo, si cabe, que antes, pues presentan los astiles
ascendentes y descendentes totalmente rectos, frente a la ligera curvatura anterior.

La diferencia de grosor entre caracteres mayusculos y mintdsculos ya no se da y el contraste
de la tipografia es homogéneo.

Ambos tipos han sido digitalizados por Tereza Tranaka para uso exclusivo de la compania

maquetadora de libros Atelier Fluzus Virus, que regenta Yannis Haralambous desde 19&
!
’\O
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EUTERPE 3

Les habitants de la région de Thebes et de celle du lac de
Meeris les considerent tout & fait comme sacrés'. Dang
chacune de ces deux régions, on nourrit un erocodile choisi
entre tous; on I'a dressé, il est apprivoisé; on mef aux
oreilles de ces erocodiles des pendants en pierres artificielles?
ou en or, aux pattes de devant des bracelets ; on leur donne
3 manger des aliments® déterminés et des victimes, on prend
soin d’eux le mieux possible tant qu'ils vivent; quand ils sont
morts, on les ensevelit, embaumés, dans des cercueils
sacrés . Au contraire, les habitants de la région d'Eléphan-
tine tiennent si peu les crocodiles. pour sacrés, quiils les
mangent. On ne les appelle pas crocodiles, mais champsai®;
ce sont les Ioniens qui les ont dénommés crocodiles par
assimilation ‘de leur aspect & celui des « crocodiles » qui
existent chez eux dans les murs de pierres séches® Il y a
beaucoup de fagons diverses de les prendre; je décris celle
qui me parait le plus digne d'étre rapporiée. On dispose
autour d’un hamecon, comme appit, le dos d'un porc, et
on le laisse aller au milieu du fleuve ; on se tient soi-méme
sur la berge avec un porcelet vivant, que I'on frappe. Le cro-
codile entend les cris du porcelet, va dans la direction d'ou
ils partent, rencontre la pitce de porc et 'avale; on tire. Une
fois le crocodile sorti de l'eau et amené sur la terre, la
premiére chose de foutes que fasse le chasseur est de lui
enduire les yeux avec de l'argile délayée; cela fait’, il.s'en
rend maitre ensuite trés aisément ; sans cela, il ne le pour-
rait qu’avec peine.

1. Ty avait au Sud de Thtbes une « Ville des Crocodiles » (Stra-
bon, XVII 1 47); une autre, — l'antique Shodit, 1’Arsinoé ptolé-
maique, — prés de Medinet-el-Fayoum.

3. Aifwa yuid, « en pierres fondues », verroterie ou Smail.

3. Tizia. Des aliments aytres que de la viande.

4. Bfunors of. p. 111, 0. 2. Des 6ixar de crocodiles sacrés occu-
paient en partie les hypogées du fameux 1ahyrinthe (ch. 148).

" 5. Le nom du crocodile 6tait msh, qui se vocalise emsah; mais on
trouve parfois la forme hms, d’'olt la transcription d’Hérodote.

6. Des lézards.

7. On aimerait & savoir comment.

113 EYTEPIIH

moleplovg mepitmovol. O 82 mepl e OfBag kal T
Motplog AMpvnv olkéovteg kal képra Hfymytal adtodg slval
fpodg, *Ek mhvtav 8¢ Eva Exdtepor Tpédouat kpokédethov,
deddaypévov elvo yeipofBen, dprhpatd Tz ABwve yuTd
kol Ypvoea &g T Hror EvBévieg kol &ppLdiag Tiepl Tolg
gpmpooBlovg médag kal autle &motaktd Si1dévTeg kal Tphia
kal mepiETovteg &g kdAAota Ldovtag &moBavévrac 3¢
BdmToual Tapixsboavteg Ev Ipfior Bknol. O 3& mepl
*Ededavrivny mélw olkgovrteg kal 2oBlovol adtodg, odk
fiysépevor fpodg slvon, Koléovtar 3 od kpokddzihor AAL
Xéppar kpokodeithovg 8¢ *laveg dvéuacav, elkklovteg
adtdv & eldza Tolow apd oplar ywopévoiol kpokodeilotat
Totol &v Tfior afpacifion. *Aypal 3¢ opEov moMhal kate-
otlor kel mavrolar: fj & &v Zpol Jokémr &EiwTém
&mpyfiorog  elvan, Tadv Yphpe. ‘Emedv vdTov ddg
dededon mepl Eykiotpov, pemiel £¢ péoov TdV moTaudy,
adTdg 82 Eml 108 yelleog Tof TroTaped Eywv dEhPaxa Lol
todtnu tomrsl. “Emtaxoboug 82 tfig pavig & kporbdehog
tetar kata Thy paviy, &vruyev 88 1§ vdTe katamiver
ol 3¢ E&hxovor, *Emedw 82 2EehkuoBf 2¢ yfv, mpdrov
amdvrov & Bnpsuthic TMAS kat® Bv EmAace adtol Toldg
dpBokpotic: Tolto 82 moufong képTa zdmetimg Td Aok
xstpolron’ pih movfoag 82 tolTo, obv Téve,
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6 %(0va ABCP : Lefita D -wek RSV || 7 yglosa codd. pl. : -owva G |f
&vbévteg ABGP?: o0~ PIDRSV || 8 tumpoctions PDRSV (cf. IV 6o) :
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(buds C): suds P || 4 dymiotpov codd. @ %¢ &yx. Lex. Vindob. p. 45
|| periet (ef. Praef. p. 204 n. 5) : -l codd. || 5§ {why codd. pl.:
Loy AIB || 8 of 8% Elxoust om, PIDRSV || &fedwualy ABCP?2: Edx-
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Diversas portadas y una pdgina de una edicién de Herddoto de la Collection Budé.




En el 4mbito hispanohablante, desgraciadamente, la produccién de ediciones y textos
bilingiies de los clasicos grecolatinos ha sufrido un evidente retraso con respecto a otros paises
de su entorno. Asi, si exceptuamos la coleccién catalana Bernat Metge de clésicos griegos y
latinos, no hay nada equiparable en lengua castellana a las grandes colecciones de textos como
la Loeb o la Budé.

Ello es debido, en parte, a la tardia creacién en Espana de los estudios de Filologia Clasica,
que no tuvo lugar hasta la época de la IT Reptblica.

El bagaje anterior era muy pobre, compuesto inicamente por algunas ediciones aisladas, casi
siempre con miras did4cticas, y unas cuantas traducciones que, en ocasiones, se remontaba
varios siglos atréds y, por lo tanto, acusaban el paso del tiempo en el idioma. )

Es légico que a comienzos del siglo XX las traducciones de Simén Abril, Diego f\@-l 0
Carlos Coloma, por poner unos pocos ejemplos, que atin se continuaban imprimiefdog ®staban
a esas alturas totalmente desfasadas en lo que se refiere al texto original segui acer la

versién y en cuanto al uso del espafiol. Q

Intentos meritorios por llenar el hueco existente en el terreno de la tra on de los
clésicos grecolatinos fue llevado a cabo por Menéndez Pelayo con la eca Cldsica,
continuada por la Biblioteca Cldsica Hernandbo.

Pero habra que esperar a tiempos mds modernos para ver cole@es que presenten
traducciones a la altura de la categoria filolégica que Espang.ha al€anzado en la segunda mitad
del siglo X X.

Entre ellos cabe mencionar las series de traduccione
(Coleccién Austral), Lberia (Obras Maestras), A gui
Humanismo), Bruguera (Bruguera Libro Clésico
Editora Nacional (Biblioteca de la Literatu el
Cuiéntos), 4 kal (Akal Clésica) y sobre t

fecha de diciembre de 2013 posee 412 volt

as por las casas Espasa-Calpe
iblioteca de Iniciacién al

naya y Cdtedra (Letras Universales),
nsamiento Universales), Porria (Sepan

dos (Biblioteca Clasica, iniciada en 1977 que a
es).

Ahora bien, el campo de la edicié iie ha sido mucho menos prolifico y de aparicién

tardia. Tres son las principales co es: la Col-leccid de classics grecs i [latins Bernat
Metge, la Coleccion Hispdni @uz‘ores Griegos y Latinos Alma Mater y la Biblioteca
Scriptorum Graecorum et orum Mexicana de la UNAM.

Otros intentos como el llewgdo a cabo en la década de los 50 por el Instituto de Estudios
Politicos con la colecc ldsicos Politicos, centrada sobre todo en Platén y Aristételes, llegé
pronto a su fin y lafimicativa de la editorial Bosch con su coleccién Erasmo de Textos
Cldsicos _Bl'nlién'ie »Se limita a los principales autores y se encuadra en el 4mbito escolar.

La pri &e ellas en surgir fue la COL-LECCIO DE CLASSICS GRECS I
LLA o BERNAT METGE, publicada por el Institut Cambé, fundado en 1922 por
h& del politico cataldn Francesc Cambé (1876-1947) de la L/iga Catalanista, quien fue
mini$¢ro de Fomento (1921) y Hacienda (1923) con el gobierno de Antonio Maura.

La coleccién comenzé su andadura en 1923 con la publicacién del De Rerum Natura de
Lucrecio.

Todos los tomos van dotados de aparato critico, traduccién al cataldn e introduccién.

La similitud con la coleccién Budé es evidente en todos los aspectos, incluyendo la
tipografia. Incluso el texto del idioma original en no pocas ocasiones estd basado en aquella.

La serie de autores latinos lleva una cubierta de color crema, mientras que los griegos poseen
una de color azul claro.
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Las traducciones son muy cuidadas y todas ellas realizadas por especialistas de primer nivel
como Carles Riba, Jaume Berenguer o Miquel Dolg.

A fecha de diciembre de 2013 la coleccién Bernat Metge posee 397 titulos y aumenta a un
ritmo de unos seis nuevos titulos al afio.

En 2009 una seleccién de o titulos coeditados con Altaya han sido distribuidos en quioscos
y mediante suscripcién al reducido precio de 13 euros frente a los 40 euros usuales que cuesta
cada tomo.

El éxito de esta iniciativa ha sido notable y el nimero de suscripciones supera las 1500.

En lo que respecta a la tipografia, el paralelismo con la Budé es manifiesto, ya que
apaptado

unos tipos muy similares, si no idénticos, a aquélla, por lo que es vélido lo dicho en %\

correspondiente.

En los dltimos afos en que se edita mediante procedimientos digitales la fue ormatica
empleada es la 7imes Ten Greek de Linotype o una de sus clones como Mg Old Times o
Free Serif Plain.

A\
>
@“

4
4
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L’ECONOMIA

DELS BENS I LLUR VALOR

I. [1] Un dia vaig sentir-lo? també que conversava de la segiient
manera sobre economia:

— Digues-me, Critobul,? ¢economia ¢és el nom d'una ciéncia,
com la medicina, la metalirgia i I’arquitectura?

— A mi bé m’ho sembla, digué Critobul.

[2] —Si, perd tal com sabriem determinar I'objecte de cadascuna
d’aquelles arts, ¢podriem dir també quin és I'objecte d’ella?

— Sembla almenys, digué Critobul, que I'objecte d’un bon ecod-
nom és regir bé la seva casa.

[3]—¢1la casa d’un altre, digué Socrates, si la hi confiaven, no
podria, volent, regir-la tan bé com la seva propia? Perqué el qui
sap d'arquitectura igualment podria treballar per a un altre que per
aell;i el bon ecobnom aixi mateix.

— Jo bé ho crec aixi, Socrates.

' Es a dir, Sbcrates. Vegi’s la noticia preliminar || * El més gran dels quatre
fills (Didg. Laert. 2, 12) d'aquell ric i honrat Critd, amic de tota la vida de Sbocrates,
que Plato immortalitza en el diileg titulat amb el seu nom. L’educacié de Critobul
havia estat confiada a Socrates (Plato, Eutbyd. 304 d i sg.); de la sollicitud amb qué
aquest el guiava pel cami del be, Xenofont ens en dona testimoniatge, no sols en di-
versos passatges d'aquest didleg sobre I'economia, sind també en els Records de Si-
crates, 1, 3, 8-10. 2, 6. Critobul, 2 qui Sbcrates va es| ment (cf. Oec.
;.7 i Cm 4, 27), mgnépnuntul judici del seu mestre (Plato, ap. 31“) i fou

g oferiren cmné pe:t ell (id. 38b); acompanyl aixi mateix
dmem ores (Phaed. 58

e e el It

OIKONOMIKOZ

[1] “Hxovoa 3¢ mote adtol kal mepl olkovoplag Toldde
Suaheyopévour: Elné pou, Epn, & KprtéPoule, &pd ye 1 olkovo-
plo othpng Twic Bvopk Zatwv, Somep 1 latpikh kal § yod-
kevtich kal fi TekToviKy) |

*Eporye Soket, #¢n & KprréBoulog.

[2] "H xal Bonep TobTev Tév Teyvdy Exoipev Av stnslv § T
Epyov Exdotyg, ofite kal tfig olkovoulag Suvalued’ &v elnelv
8 11 Epyov adrfig #oTu;

Boket yoOv, Epn & KpitdBoulog, olkovépou dyaBel elvar £
olkelv Tdv &avtol olkov.

[3] "H kal wdv &\ou 8¢ olkov, Epn & Zokpdrng, sl &m-
TpéTron -u-q adt), odx &v dOvarto, el Bodhorto, €8 olkely, Homep
kol Tdv Eautol; & pdv ydp TecTovikhv Emiotépevog dpolag &v
xal &g Sovarto EpydleoBar § T ep kal £avtd: Kal (8) olko-
vouikdg y' v doaidteg.

*Epovye doxel, & Zdxpateg.

[4] "Eotw &pa, En & Zakpérng, Thy Téxvny TabTv EmMi-
otapéve, kal el pﬁ. adtdg TO)or xphpata ¥yov, Tdv &Alou
oliov olkovopoOvra domiep kal olkodopolvta pioBogopetv;

N Ala kol Tohdv ye poBév, Epn & Kpitéfovdog, péport’

3 % ante gk, om. EHMV || 4 # ante text. om. 4BO II'.I' Guvalped VB ¢ Buvdpel’
cat. || 14-15 nal (8).. dwunm,m «codd. Soerati tribui : Critobulo Reisig || 14 (2) add.
G :om. cet. || 20 géport’ Gv Hoal. : gépewy ' dv D al, G : pépoLt' v Q

10

15

Diversas portadas y una pdgina de una edicién de Jenofonte de la Bernat Metge.
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La primera coleccién de textos cldsicos bilingiies en lengua castellana es la

BIBLIOTHECA SCRIPTORUM GRAECORUM ET ROMANORUM
MEXICANA, publicada por la Universidad Auténoma de México (UNAM), que comenzé
su andadura en 1944 de la mano del espanol Agustin Millares Carlo (1893-1980), quien tras la
Guerra Civil Espafola se exilié a la capital mexicana.

El propio Millares Carlo contribuyé con varios tomos a la serie de autores latinos (Salustio,
Tito Livio, etc.).

El més entusiasta colaborador al drea griega es Juan David Garcia Baca con versiones de
Platén, Aristételes, Jenofonte, Euclides, etc.

Los textos se ofrecen en versién orlglnal sin aparato critico o con uno sucinto, aco 'Q
de una traduccién al espafiol con notas aclaratorias. b

El texto en la lengua nativa, por lo general, estd tomado de una edicién anterlo@ que
difiere sélo en unas pocas ocasiones.

La coleccién sigue ampliando sus fondos en la actualidad y posee a fecha@ cerca de 150
volimenes.

Durante afos fue su director el eximio poeta y humanista mexican @en Bonifaz Nuho
(1923-2013), que produjo exquisitas traducciones de Lucano, Hom oracio, Pindaro y
Virgilio. Actualmente la dirige Bulmaro Reyes Coria.

La tipografia griega empleada en los tomos de la UN na amalgama que no sigue un
plan prefijado de antemano.

Los tipos mds recurrentes son los porsonianos, m @fares a los usados por la Oxford y la
Loeb; también encontramos los tipos griegos de la@é y los modelos Didot y Apla.

Llegados a este punto toca hacer un r% coleccién que es toda una referencia cuando
se habla de los estudios cldsicos en Esp estoy refiriendo a la COLECCION DE
AUTORES GRIEGOS Y LAT 51mplemente ALMA MATER.

Esta coleccién fue fundada por Mdrjano Bassols de Climent (1903-1973) en 1941 y publicada
por la editorial Alma Mater enBageclona.

Nacié como una iniciativasprivada, pero pronto recibi6 el patrocinio de varias universidades
espanolas de forma parecida sucedido en Francia con la Budé.

La intencién es o re&uldadas ediciones criticas de los principales autores grecolatinos
acompanadas de 116 ccién espafiola y un estudio introductorio del autor y la obra en
cuestion.

Los dife ,ornos han sido encargados a los mejores especialistas espafoles, entre los que
figuran pegsomalidades de tan reconocido prestigio como Mariano Bassols de Climent,

Franci .hdrlguez Adrados, Lisardo Rubio, Luis Gil, José Alsina, Eduardo Valenti Fiol,
odoner, Antonio Tovar, Sebastidn Mariner, Ruiz Elvira, Martin Sinchez
uipérez, Manuel Ferndndez Galiano, Manuel Diaz, M4ximo Brioso, Victor Herrero,
Antonio Fontan, por citar los més conocidos.

Ni que decir tiene que el resultado final obtenido desde el punto de vista filolégico es
excelente.

También acompafa una agradable presentacién de cada tomo, que en formato de 21 X 24
tiene una encuadernacién en tela verde con letras doradas, que se ha convertido en uno de sus
rasgos caracteristicos.

Lamentablemente la coleccién ha pasado por varios trances a lo largo de los afios que han
estado a punto de suponer el fin de la misma en diversas ocasiones.
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Sin duda ello ha motivado diversos parones, produciéndose periodos de alta actividad
seguidos de otros en que apenas si aparecia un titulo al afo.

Sin entrar en excesivos pormenores, la coleccién ha vivido tres etapas en su existencia: de
1951 a 1974 salié con el sello de ediciones Alma Mater de Barcelona y gozé del patrocinio de
varias universidades espafolas.

Fue el periodo més fecundo, pues vieron la luz 40 volimenes.

De 1974 a 1981 su publicacién corrié a cargo del antiguo patronato universitario
conjuntamente con el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC). Fue una época
de zozobras e incertidumbres, que hizo pensar en el inminente final de la coleccién, pues
apenas aparecieron unos pocos volimenes en esta etapa. ! Q

Desde 1981 al afio actual de 2014 el CSIC es el tinico responsable de su publicacid: O

La coleccién se ha relanzado, pero no hay regularidad alguna en la emisién de t@ asi, en
2011 aparecieron cinco voldmenes, mientras que en 2012 sélo fue publicado ung?

El dltimo en aparecer es el nimero 96, publicado a finales de 2013. Q

Confiemos en que Alma Mater siga su camino sin tropiezos, aunque la\ crisis
econémica y la progresiva decadencia de los estudios cldsicos en Espa'@uguran buenos
tiempos, al menos en un futuro inmediato.

En lo que a la tipografia se refiere, la coleccién Alma Mager }@ﬁenta el mismo problema
que el mencionado respecto a la UNAM: la excesiva div
no hay un criterio definido en lo que respecta a su asp@&

Nos encontramos en ocasiones con tipos griegos r

de tipos, que deja patente que
ipografico.
en otras cursivos, unas veces se

siguen los modelos Porson, otras los Didot y, a vec reek Sans-Serif.
Lastima que una edicién tan cuidada en to os aSpectos —excelente calidad filoldgica,

/
ésta merece.

buena encuadernacién, magnifica dispos% texto con amplios mirgenes etc.— no haya

prestado a la tipografia griega la atencig

S
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BIBLIOTHEGA SCRIPTORYM GRAECDRYM ET ROMANGRYM MEXICANA

HOMERO

YERSIIN DE RUBEN SONIFAZ HURC
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LA REPUBLICA

“en favor de los hijos, dadores de vida, de Inaco, rio de
Argos”, 28
Y que no se nos venga con otras mentiras de este jaez.
Que tampoco las madres, bajo el influjo de estas creencias,
amedrenten a sus nifios, contindoles torpemente estos mitos,
con lo de que ciertos dioses andan circulando de noche, dis-
frazados de diversos extranjeros y en todas las formas. Que no
blasfemen contra los dioses, y al mismo tiempo, que no hagan
unos cobardes de sus hijos.

Que no lo hagan, dijo.

Sin embargo, prosegui, dado que los dioses no sean capaces
de mudanza, ;no podran hacernos creer que aparecen en di-
versas formas, por medio de engafios y encantamientos?

Tal vez, contesté.

iPero qué! repliqué, ¢es que un dios querria mentir, de
palabra o por accién, presentindonos un fantasma?

No lo sé, dijo.

¢No sabes, repuse, que la verdadera mentira, si puede
decirse asi, es igualmente aborrecida por los dioses y por los
hombres?

¢Qué quieres decir?

Lo siguiente: que nadie, de su voluntad, quiere ser enga-
fiado en la parte mis noble de si mismo, ni sobre las cosas
mds importantes, ¥ que nada tememos tanto como abrigar
alli la mentira.

No te entiendo aun, dijo.

Es porque crees que estoy diciendo algo sublime. Pero lo
que digo es que no hay nada que nadie resista mis como el
ser engafiado o el haberlo sido, tocante a la naturaleza de las
cosas, y estar en esta ignorancia, y tener y guardar la men-
tira en su alma, y que nada hay mis aborrecible que esta
presencia alli.

Y con mucho, dijo.

Poniendo con todo rigor lo que acabo de decir sobre la
verdadera mentira, podria llamarse asi a la ignorancia que
hay en el alma del engafiado; porque la mentira en las pala-
bras no es sino una imitacién del estado que afecta al alma,
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IMPORTANTE

En tanto esta obra no sea publicada en papel, la Unica manera de adquirirla
es en formato electréonico (PDF, 440 paginas a color). Para encargar una copia
escriba directamente un email a su autor: JUAN-JOSE MARCOS GARCIA
juanjmarcos@yahoo.es o visite la siguiente pagina web en la que podra ver en
flash la obra al completo, si bien no se puede imprimir y lleva una marca de
agua, pero es suficiente para comprobar la calidad de la misma.
http://www.typofonts.com/tipografia_griega.html

El precio de la “Historia de la tipografia griega desde la invencion de la
imprenta hasta la era digital " es de 15 ¢ 16 euros, pudiendose abonar dicho
importe bien a través del sistema de cobro online PAYPAL (16 euros) o
mediante abono o transferencia en cuenta bancaria (15 euros).

Si tiene dudas, no vacile en escribirme al email arriba mencionado.

El autor: Juan-José Marcos Garcia.
5-Febrero-2014. Plasencia. Espaifia.
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